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Wstep

Temat jezykowego obrazu $wiata tanca nie znalazl do tej pory swojego
opisu w literaturze. Jest to temat trudny, gdyz taniec zawiera w sobie i dzieli
sie na zbyt wiele technik i styli, aby byl mozliwy jego kompletny opis w jednej
publikacji. Konieczne jest rozbicie tematu na mniejsze elementy, a podzial na
poszczegolne techniki taneczne wydaje sie by¢ najbardziej logicznym.

Sposérod wielu technik tanecznych jednak tylko jedna zawiera w swojej
formie dwa z pozoru przeciwstawne uniwersa. Taniec towarzyski zostal
wybrany poniewaz jest unikalnym polgczeniem sportu i sztuki (co w pewien
sposOb wyro6znia go sposrdd innych technik tanecznych) oraz zawiera sie w
spektrum zainteresowan autora.

Nie jest to oczywiscie kompletna rekonstrukcja jezykowego obrazu Swiata
tancerzy towarzyskich, a jedynie jej wycinek ukierunkowany na kontekst
treningowy, turniejowy oraz wypowiedzi tancerzy dotyczace innych tancerzy
(zarowno towarzyskich, jak i innych technik).

Rekonstrukcja jezykowego obrazu S$wiata jest oparta na analizie
wypowiedzi tancerzy dotyczacych tanca. Niniejsza praca opiera sie na tezie, ze
w jezyku tancerzy oprocz profesjonalizmow czy zargonizmoéw mozna znalezé
sady o tancu towarzyskim — jego sportowym charakterze oraz miejscu w
tanecznym $wiecie. W pracy mozna znalez¢ termin socjolektu, jednak nie jego
opis jest celem pracy. Pelni on role medium shuzacego do zrekonstruowania
jezykowego obrazu $wiata.

Praca sklada sie z dwoch czeSci:

Teoretycznej, zawierajacej teorie jezykoznawcza oraz informacje o tancu
potrzebne do przeprowadzenia badan, analizy i opracowania wynikow.
Empirycznej, opisujacej przebieg badan, uzyskane wyniki, ich analize oraz

wnioski.



1 Podstawy teoretyczne pracy

1.1 Socjolekt
W tej czeSci pracy opisane zostanie zoperacjonalizowane pojecie
socjolektu i zostanie wytlumaczona jego rola w pracy. Poruszona zostanie
takze problematyka zwigzana z ustaleniem granic socjolektu sportowych

tancerzy towarzyskich.

1.1.1 Rola socjolektu w pracy

Celem pracy nie jest opisanie ani analiza socjolektu samego w sobie.
Socjolekt tancerzy towarzyskich peli jedynie role pomocnicza. Jest to
medium, ktéore moze zostaé poddane analizie, ktéora to umozliwi
zrekonstruowanie JOS tancerzy towarzyskich.

Zalezno$¢ te mozna zobrazowa¢ za pomocg trojkata semiotycznego
(Richards i Ogden 1989):

pOjecie

forma znaku / \jaMska rzeczywiste

Rys 1. Trojkgt semiotyczny Richardsa Ogdena

Przy takim zobrazowaniu socjolekt mozna poréwnac¢ do znaku, a JOS do
pojecia (obydwa sa abstraktami rzeczywisto$ci). Pojecie jest wyksztalcone na
podstawie rzeczywistos$ci. Sposrdd tych trzech elementéw znak jest jedynym,
ktory mozna opisaé. Tak wiec na podstawie analizy socjolektu mozna

wyciagnaé wnioski i podjac¢ probe opisania rzeczywistosci.

! Grafika zaczerpnieta z: Grzegorczykowa 1999, s.40.



1.1.2 Problem operacjonalizacji

Przed zoperacjonalizowaniem definicji socjolektu trzeba odpowiedzie¢ na
pytanie czym jest socjolekt sportowych tancerzy towarzyskich. Czym sie
wyrdznia sposrod socjolektu tancerzy? Sportowy taniec towarzyski jest jedna
z wielu form tanca. Jest zbiorem tancow z wielu krajow?, ktoére zostaly
usystematyzowane i okreslone ramami technicznymi.

Trudno jest nakre$li¢ wyrazng granice miedzy tym co mozna uznaé za
socjolekt sportowego tanca towarzyskiego, a tym co nalezalo by okresli¢
mianem socjolektu tancerzy.

Za rozwigzanie tego problemu poshuzy odpowiednia operacjonalizacja

socjolektu i zawezenie spektrum zainteresowania badan.

1.1.3 Definicja socjolektu

Odmiany jezyka polskiego bazujace na istnieniu okreslonej grupy spolecznej
lub $rodowiska spolecznego sa w literaturze jezykoznawczej okreSlane
roznymi mianami: gwara Srodowiskowa, wariant socjalny, styl funkcjonalny,
podtyp, zargon, slang, socjolekt. We wspolczesnych teoriach lingwistycznych
ugruntowal sie ostatni przytoczony termin — socjolekt, wprowadzony do
polskiego jezykoznawstwa przez A. Wilkonia, zdefiniowany jako:

Spolecznie uwarunkowane odmiany jezykowe zwigzane z
takimi grupami spolecznymi, jak klasa, warstwa, $rodowisko.
(Wilkonl 2000: 92)

W literaturze jezykoznawczej, socjolekty czesto okreslane s3 mianem
jezykow lub gwar zawodowych (Srodowiskowych lub grupowych). Wilkon
zleca ostrozno$¢ w stosowaniu terminu gwara gdyz:

Gwary ksztaltuja sie przede wszystkim w zamknietych
przestrzennie i spolecznie grupach spolecznych. Jako byly
student nie mowilem nigdy ,gwara studencky”, jako wedkarz

gwara wedkarska”, jako brydzysta ,brydzows”,
postugiwatem sie i postuguje elementami socjolektalnymi i
profesjonalnymi w odpowiednich sytuacjach, wystepujac w
roli wedkarza czy brydzysty I tak jest z reguly z innymi
uzytkownikami polszczyzny potocznej i kulturalnej (Wilkon
2000: 103)

2 Pochodzenie poszczegolnych tancow jest opisane w podrozdziale 1.3



W przypadku jezyka uzywanego przez tancerzy w kontekscie tanecznym
zachodzi zjawisko analogiczne do przytoczonego przykladu brydzystow badz
wedkarzy.

Dodatkowo, Wilkonn wyszczegélnia nastepujace warunki istnienia
socjolektu (Wilkoni 2000: 94):

1. Istnienie Srodowiska spolecznego, ktérego czlonkowie sg powigzani silnymi
wiezami wewnatrzgrupowymi, nie tylko takimi jak wiezi zawodowe, ale
kulturowe, towarzyskie,
wzgledna stabilno$c¢ grupy,
silne poczucie odmienno$ci w stosunku do innych grup,

cigglos¢ tradycji,

AR SRS

czestotliwo$é kontaktow czlonkéw grupy, nieograniczona tylko do kontaktow

zawodowych.

W przypadku spolecznosci sportowych tancerzy towarzyskich wszystkie te

wymagania sg spelnione:

Ad1. Srodowisko opiera sie na wspolnym kontekscie treningowym i
turniejowym. Tylko dla nielicznych jest to zawdd — Polskie Towarzystwo
Taneczne zrzesza tylko tancerzy amatorskich (Polskie Towarzystwo Taneczne
2008: 3).

Ad 2. Jedynym sposobem na zdobycie wyzszej klasy tanecznej® jest udzial w
turniejach organizowanych przez PTT%, tak wiec tancerze oprécz wspolnych
treningdbw (co juz samo w sobie narzuca regularno$¢) w obrebie klubu
spotykajg sie regularnie by wspolzawodniczy¢.

Ad 3. Sportowy taniec towarzyski jest jedyna technika taneczng okreslona
sportowymi kryteriami.

Ad 4. Korzenie tanca towarzyskiego siegaja poczatkow XX wieku, a PTT istnieje
od 1956 roku.

Ad 5. Analogicznie jak w 1 — kontakt tancerzy wynika z ich wspolnych

zainteresowan i czesto nie ogranicza sie tylko do parkietu turniejowego

3 Pojecie klas tanecznych jest wytlumaczone w rozdziale 1.3
4 Op. Cit.



Innym badaczem, ktory interesowal sie zagadnieniem spolecznego
zroznicowania jezyka jest S. Grabias. W swojej publikacji pt. Srodowiskowe i
zawodowe odmiany jezyka okresla socjolekty w nastepujacy sposob:

Socjolekty — to odmiany jezyka narodowego zwigzane z
istnieniem trwalych grup spolecznych polaczonych jakim$
rodzajem wiezi. (Grabias 2001: 223)

Definicja ta jest trafna w stosunku do podejmowanych badan. Omawiana
grupa spoleczna tancerzy towarzyskich jest trwala i polaczona wiezia w
postaci wspolnej pasji i zainteresowan. Jednak ze wzgledu na problematyke
wyszczegoblnienia socjolektu tancerzy towarzyskich opisang w poprzednim
rozdziale — nie jest ona wystarczajaca.

Przyjmujac zaprezentowane przez Wilkonia warunki istnienia socjolektu
jako jego definicje, zwlaszcza punkty 1 i 5 zwracaja uwage na kontekst
charakterystyczny dla badanej grupy spolecznej. W kwestii tanca takim
charakterystycznym kontekstem sa turnieje tanca towarzyskiego.5 Skupiajac
uwage na kontekScie jako wyznaczniku — rozwigzujemy wyzej opisany
problem okreslenia tego co mozna uznaé¢ za socjolekt sportowych tancerzy
towarzyskich, w odroznieniu od ogoblnego socjolektu tancerzy.

Za  socjolektalne  uznajemy  takie  wyrazenia, ktore  dotycza
charakterystycznego kontekstu, a nie sa powszechne.

Przykladem prac, ktore rowniez przyjmuja definicje oparta na kryteriach
Wilkonia moze by¢ ,,Trzymac kolo, czy i$¢ solo na rancie. Utarte polaczenia
wyrazowe w cyklolekcie” S. Wiertlewskiego opisujacy socjolekt cyklistow.
(Wiertlewski 2007)

5 Kontekst ten jest opisany w rozdziale 1.3



1.2 Jezykowy obraz swiata

Jezykowy obraz $wiata jest definiowany w literaturze w ro6zny sposob. Na
forme definicji wplywa zaréwno kontekst historyczny, jak i operacjonalizacja
na potrzeby konkretnych badan. Ponizej zaprezentowany jest szereg definicji,
spomiedzy ktorych wybrana zostala ta najbardziej wilasciwa dla celow
niniejszej pracy. W dalszej czeSci wybor ten zostanie uzasadniony, po czym

nastapi opis metod uzytych do rekonstrukeji JOS.

1.2.1 Definicje JOS

Jako pierwszy problematyke JOS sformulowal w bardzo ogoélny sposob
J.G. Hamann na przelomie XVIII i XIX:

Jezyk na poglady — a poglady na jezyk wydaja sie mie¢ wplyw
oraz, ze kazdy jezyk wymaga pewnego wlasciwego sposobu
my$lenia  oraz  realizuje  okreSlone  sobie  tylko
charakterystyczne upodobania. (Anusiewicz 1999: 263)

Kolejna wypowiedz z tego samego okresu jest autorstwa J.G. Herdera. Wida¢
w niej wiekszy nacisk na zalezno$¢ miedzy pogladami, a jezykiem:

Kazdy nar6d ma wlasny rezerwuar mysli, ktore sie staly
znakami, tym rezerwuarem jest jego jezyk: jest to rezerwuar,
do ktorego wnosily swoj wklad stulecia- jest to skarbiec mysli
calego narodu. (Anusiewicz 1999: 263)

ZaleznoS$ci ta jest uyymowana w kontekScie narodowym, co uniemozliwia
wykorzystanie jej w niniejszej pracy ze wzgledu na przedmiot badania,

ktorym jest grupa spoleczna, a nie narod.

Rozwoj pojecia JOS analizowal J. Anusiewicz i opisat je stowami:

JOS stanowi podsumowanie i zestawienie codziennych
doswiadczen i przejetych, tudziez zaakceptowanych przez
dang wspolnote komunikatywna norm, wartosci, sposobow
warto$ciowania oraz wyobrazen i nastawien wobec tej
rzeczywisto$ci i to zar6wno materialnej, substancjalnej,
zewnetrznej, jak i duchowej, psychicznej, $wiadomoSciowej,
wewnetrznej. (Anusiewicz 1994: 24-25)

Taka definicja zwraca uwage na codzienne do$wiadczenia, ktore kreuja

normy obecne we wspoélnocie komunikatywnej. Dodatkowo skupia sie na



obecnosci odzwierciedlenia w jezyku réznych sfer (materialnej, duchowej). Te
dwie cechy definicji sa bardzo silnie zwigzane z tematyka tanca towarzyskiego

— ze wzgledow, ktore zostang wytlumaczone w dalszej czeéci pracy.

Kolejnym autorem, ktory opisuje JOS jest J. Bartminski:

JOS jest zawarta w jezyku, roOznie zwerbalizowana
interpretacja rzeczywisto$ci dajaca sie uja¢ w postaci zespolu
sadow o $wiecie. Moga to by¢ sady ,utrwalone” w gramatyce,
slownictwie, w kliszowych tekstach np. przystowiach ale
takze sady ,presupowane”, tj. implikowane przez formy
jezykowe utrwalone na poziomie spolecznej wiedzy,
przekonan, mitéw, rytualow. (Bartminski 2006: 12)

Definicja jest podobna do tego, co twierdzi Anusiewicz, jednak duzo bardziej

ukierunkowana na jezyk niz na odzwierciedlana w nim rzeczywistos¢.

R. Tokarski jest autorem ostatniej przytoczonej w tym rozdziale definicji:

JOS najogoblniej moéwiac to zbior prawidlowosci zawartych w
zwigzkach gramatycznych (fleksyjnych, slowotwoérezych i
skladniowych) oraz w semantycznych strukturach leksyki,
pokazujacych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia
poszczegdlnych skladnikow $wiata, panujacych w nim
hierarchii i akceptowanych przez spoleczno$¢ jezykowa
wartoSci (Tokarski 2001)

Ostatnia przytoczona definicja jest bardzo podobna do propozycji
Anusiewicza i Bartminskiego. W przeciwienstwie do nich, nie jest
ukierunkowana ani na jezyk, ani na rzeczywisto§¢ — traktuje oba aspekty

rownowaznie.
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1.2.1 Uzasadnie wyboru definicji

Najbardziej adekwatna do celow niniejszej pracy jest definicja J.
Anusiewicza. Jest ona nakierowana na codzienne doswiadczenia i stale
elementy w §rodowisku spolecznosci, ktore wywieraja wplyw na jezyk jakim
sie postuguja czlonkowie tej spolecznosci. Jest spojna z przyjeta w tej pracy
definicjg socjolektu, ktora rowniez jest ukierunkowana w podobny spos6b®.

Problem sprecyzowania socjolektu sportowych tancerzy towarzyskich
zostal po cze$ci rozwigzany definicja pojecia. Wybrana definicja JOS dopelnia
tego rozwiazania.

Sportowy taniec towarzyski skupia sie wokol rywalizacji turniejowej’, tak
wiec podobnie ukierunkowana rekonstrukcja JOS wydaje sie dzialaniem,

ktoérego wyniki dadza mozliwie najbardziej obiektywny obraz sytuacji.

1.3 Charakterystyka sportowego tanca
towarzyskiego

Sportowy taniec towarzyski sklada sie z 10 tancéw podzielonych na dwa
style (standardowy i latynoamerykanski). Tance prezentowane dzisiaj na
turniejach organizowanych przez PTT w wiekszo$ci wykonywane byly kiedy$
na salach balowych. Stad w jezyku angielskim nazwa — ballroom dance.

W obreb tancéw standardowych wchodzi 5 tancéow — w kolejnosci
prezentowania na turniejach (Polskie Towarzystwo Taneczne 2008):

» walc angielski,

» tango (kiedy$ taniec latynoamerykanski),

» walc wiedenski,

» foxtrot (slowfox),

* quickstep.

Tance wywodza sie z Anglii (walc angielski), Argentyny (tango), Austrii
(walc wiedenski) i Ameryki (foxtrot i quickstep).

¢ Pkt 11 5 definicji socjolektu wg Wilkonia na str 7.
7 Rozdzial 1.3.1
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W obreb tancow latynoamerykanskich réwniez wchodzi 5 tancow — w
kolejnoSci prezentowania na turniejach (Polskie Towarzystwo Taneczne
2008):

e samba,

» chacha cha,

e rumba,

» paso doble (kiedy$ taniec standardowy),

o jive.

Tance wywodza sie z Brazylii (samba), Kuby (cha cha cha i rumba), Hiszpanii
(paso doble) i Ameryki (jive).

1.3.1 Turnieje — charakterystyczny kontekst

Turniej jest w sportowym tancu towarzyskim mozliwoscig
zaprezentowania swoich umiejetnos$ci, swojego tanca, poréwnywalng do
spektaklu baletowego czy jazzowego. Pelni jednak druga role, ktora nie ma
odpowiednika w innych formach tanica. Oprocz grup wiekowych tancerze
podczas turniejébw s3 podzieleni na klasy sportowe. Klasy sa oznaczane
literami: od E (najnizszej) przez D, C, B, A do najwyzszej miedzynarodowej
klasy S. (Polskie Towarzystwo Taneczne 2008: 8)

Jedyna mozliwo$ciag awansowania do wyzszej klasy jest wystepowanie na
turniejach organizowanych przez PTT, zdobywanie punktéw oraz miejsc na
podium.®

W obrebie sportowego tanca towarzyskiego jest tez kategoria HOBBY.
Charakteryzuje sie ona wyzsza $rednia wieku tancerzy i rekreacyjnym
podejéciem do tanca, jednak w odréznieniu od uzytkowego tanca
towarzyskiego ma swoje miejsce na turniejach (sa nawet turnieje dedykowane
hobbystom) i jest oceniana wedlug kryteriow sportowych Z tego powodu w tej

pracy jest ona zaliczona do sportowej klasyfikacji.

8 Omawianie systemu punktowego nie jest istotne dla celéw pracy. Zainteresowane osoby moga sie z
nim zapoznaé¢ w lekturze przepiséw sportowego tanca towarzyskiego (odnosnik w bibliografii)
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1.3.1 Sportowe podejsScie do tanca
Para wystepujaca na turnieju aspiruje do uzyskania wyzszej klasy
tanecznej, w zwigzku z czym ocenianych jest wiele aspektow tanca. Wedlug
W. Lairda w sportowym tancu stosuje sie nastepujace kryteria oceny

sedziowskiej (wraz z ich procentowym udzialem w calkowitej ocenie tanca
(Rokita, Badzinski 2006):

e technika w tancu [20%]
e rytmijego interpretacja [20%]
» charakterystyka tanca [20%]
* 0sobowo$¢ pary tanecznej [20%]
» choreografia [10%]

* 0g6lne wrazenia artystyczne [10%]

Pierwsze trzy wymienione aspekty skladajace sie na 60% oceny to
elementy techniczne. Technika oraz rytmika jest dokladnie opisana w
literaturze fachowej.® Charakterystyka tanca to pewnego rodzaju aktorskie
~wejScie w role”. Przykladowo, hiszpanskie paso doble jest metafora korridy,
tak wiec tancerze sa rozliczani z umiejetnego odzwierciedlenia charakteru
widowiska. Mozna by polemizowac, iz jest to artystyczna cze$é tanca — jednak
zadaniem tancerza nie jest kreatywna interpretacja aktorska, a jedynie
odegranie okreslonego charakteru tanca.

Pozostale elementy sprawiaja, ze taniec towarzyski to tez sztuka, a nie
tylko sport, w ktorym liczy sie jedynie dokladno$¢ wykonania figur. Interakcja
miedzy partnerami (osobowos$¢ taneczna pary) nadaje dynamiki i wypelnia

ruch emocjami. Elementy te stanowig tylko 40% calo$ciowej oceny.

Oproécz wyzej wymienionych kryteridw stosuje sie priorytety sedziowskie:
» jakos¢ tanca (60%) w ktorego sklad wchodzi: czasowanie, praca stop, pozycja

ciala, ptynnos$é ruchu, rytm

o Przykladowe pozycje sa czeScia bibliografii (Laird, Howard)
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* odbidr tanca (40%), czyli rozgrywanie parkietu, wyglad pary (strgj, gust),

swoboda ruchu, choreografia, osobowos¢ pary.

Priorytety te podkres$laja sportowy charakter tanica turniejowego.

1.3.2 Tancerze

Tancerzy turniejowych mozna podzieli¢ na trzy grupy w zalezno$ci od
tanczonego przez nich stylu:

» tancerze specjalizujacy sie w stylu standardowym,

» tancerze specjalizujacy sie w stylu latynoamerykanskim,

e tancerze tanczacy oba style, czyli 10 tancow.

Tutaj trzeba nadmieni¢, ze rywalizacja w najnizszych klasach tanecznych
(E i D) przebiega w kombinacji 8 tancow (pary nie tancza paso doble w stylu
latynoamerykanskim ani foxtrota w standardzie oraz sg rozliczane za calo$c
prezentacji, bez podzialu na styl). Dopiero zdobywajac klase C para moze
zdecydowac sie na wybor specjalizacji, lub kontynuacje tanca w obu stylach —
lecz teraz juz z osobna oceng za poszczeg6lny styl.

Waznym elementem sportowego tanca towarzyskiego jest charakterystyka
najmniejszej jednostki spolecznej jaka jest para taneczna. Zar6wno w ocenie,
jak i klasyfikacji pojedynczy tancerze sie nie licza i nie maja mozliwosci
wystartowania na turnieju. Startujaca para jest oceniana jako calo$¢. Jest to
sformalizowane w postaci wpisu do ksigzeczki startowej zawodnika i zapisu w
bazie danych PTT.
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2 Empiria

2.1 Metodologia badawcza

Material zostal zebrany za pomoca wywiadu swobodnego malo
ukierunkowanego (nieustrukturalizowanego)™°.

Jako ze wszystkie elementy tanica towarzyskiego odbywaja sie w parach,
tak tez zostal poprowadzony wywiad. Dodatkowym atutem takiej formy bylo
zwiekszenie $mialo$ci rozmoéwcoéHw oraz ich rozmowa miedzy soba -
nieformalna (ze wzgledu na relacje). Tancerze znali osobe prowadza wywiad,
jednak ze wzgledu na nie calkiem towarzyski charakter rozmowy mogli
uzywac bardziej formalnego jezyka niz zwykle. W przypadku rozmoéw miedzy
sobg — nawet w trakcie wywiadu to zjawisko bylo zminimalizowane.

Wyjatek stanowil wywiad 2z trenerka klubu - rozmowa byla
przeprowadzona indywidualnie. Powodem byla potrzeba uzyskania zgody
trenera na przeprowadzenie badan w klubie, w zwigzku z czym znal ich cel, co
moglo by wplynaé na wyniki. Rozmowa ta miala na celu sprawdzenie, czy
jezyk wypowiedzi bedzie odbiegal od tego jakim postuguja sie aktywni

tancerze.

2.1.1 Proba

Wywiad zostal przeprowadzony z 17 osobowa grupa tancerzy z
poznanskiego Klubu Tanca Sportowego ,,Stonice”. Byli to tancerze kategorii
sportowych (amplituda klas: D — S), jedna para hobbystyczna oraz trenerka
klubu. Pary zostaly dobrane w sposéb maksymalizujacy amplitude klasowa
celem sprawdzenia ewentualnego zréznicowania jezykowego.

Zadna z badanych os6b nie znala celu badahn - zostali tylko

poinformowani iz jest to material do pracy naukowe;j.

° Tlona Przybylowska tak definiuje wywiad nieustrukturalizowany:

. Dotyczy zagadnien ogdlnych, ma forme pytan otwartych (plan tematéw do wywiadu),
ktére nie musza byé rozstrzygniete w przypadku kazdej jednostki badania.

. Brak lisy przygotowanych pytan — ewentualnie przygotowane sa wzory pytan.

. Pytania sa ogole (bodzce sklaniajace do dluzszej wypowiedzi), malo pytan,
zindywidualizowane ze wzgledu na respondenta.

. Zapis wypowiedzi — rejestrujacy.

. Zachowania prowadzacego wywiad silnie zindywidualizowane ze wzgledu na respondenta.
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2.1.1 Wywiad swobodny
Wywiad zostal podzielony na 4 czesci dotyczace: tanca, treningu, tancerzy
oraz turniejow. Do kazdej czeSci zostalo przygotowane 4-5 pytan
pomocniczych aby rozpocza¢ rozmowe. Wywiady byly prowadzone w sposéb
jak najbardziej naturalny, dlatego nie w kazdym padly wszystkie pytania,
natomiast w kazdym byly poruszone wszystkie 4 tematy. Schemat wywiadu

jest dostepny w aneksie pracy.

2.1.2 Przebieg badan

Badania mialy miejsce w KTS Slonce, w trakcie treningu. Pary biorace
udzial w treningu zostaly poproszone do osobnego pomieszczenia, w ktorym
przeprowadzono i zarejestrowano wywiad.

Oprocz osoby prowadzacej wywiad, w badaniu bral udzial sedzia
kompetentny. Jako ze prowadzacy jest zaznajomiony z socjolektem, rola
sedziego bylo wypisanie niezrozumialych dla niego sléw i zwrotow.
Uczestnicy zostali powiadomieni o jego obecno$ci, natomiast nie znali jej
celu.

Spoérod 4 pytan majacych podwojna funkeje, opisanych w aneksie, tylko
jedno okazalo sie trafne. Interpretacja kontrowersyjnego zdania budzila silne
emocje, w niektérych przypadkach nawet poprowadzila do zalazka kl6étni
miedzy tancerzami. To sprawilo, ze dalsza cze$¢ wywiadu przebiegala w mniej
formalnej atmosferze i bardziej przypominala zwyczajowa rozmowe.

Pytania o $mieszne wydarzenia, z treningdéw czy z turniejéw okazaly sie
fiaskiem w stosunku do hipotezy. Tancerze opisywali swoje doSwiadczenia
bez oczekiwanego entuzjazmu — za wyjatkiem dwoch par. Wtedy faktycznie
humor, ktory sie pojawil mocno rozluznit atmosfere i tancerze wypowiadali

sie z wieksza swoboda.
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2.2 Wyniki Badan

2.2.1 Metoda analizy

Zebrane wyniki zostang zaprezentowane w czterech grupach. Pierwsza z
nich to wypowiedzi dotyczace cech wyrézniajacych taniec towarzyski sposrod
innych technik oraz wypowiedzi, ktére mozna uslysze¢ podczas treningdéw
tanca. Rekonstrukcja JOS w tej grupie bedzie bazowaé¢ gléwnie na
wypowiedziach doslownych i opisach tanca towarzyskiego i jego treningu.
Dodatkowo znajda sie tu wyrazenia kojarzone zwykle ze sportem oraz wykaz
czasownikow, ktore odnosza sie do elementoéw technicznych oraz wyrazenia
kojarzone zwykle ze sportem. Jest to cze$¢ pracy, ktora jest najblizsza opisowi
socjolektu tancerzy.

Druga grupa to opis typowego turnieju tanca towarzyskiego za pomoca
wyrazen socjolektalnych. Ten sposéb prezentacji wynikow zostal
zainspirowany artykulem S. Wiertlewskiego , Trzyma¢é koto, czy i$¢ solo na
rancie. Utarte polaczenia wyrazowe w cyklolekcie”. (Wiertlewski 2007).

Trzecia grupa wynikéw to wypowiedzi tancerzy towarzyskich o innych
tancerzach (zar6wno towarzyskich, jak i innych technik tanecznych). Tutaj
zostang zaprezentowane okreSlenia dotyczace tancerzy podzielone na
specjalizacje stylowe oraz okreSlenia dotyczace tancerzy towarzyskich jako
calosci, podzielone na cechy charakteru i motoryke ruchu.

Ostatnia grupa to proba hierarchizacji technik tanecznych na podstawie
wypowiedzi tancerzy towarzyskich. Tutaj zostang przytoczone cytaty

wypowiedzi, skonfrontowane z geneza innych technik tanecznych.

2.2.2 Taniec towarzyski i jego trening

Tancerze pytani o charakterystyczne cechy tanca towarzyskiego
odpowiadali w podobny sposob. Pojawily sie cztery gléwne kierunki
odpowiedzi:"

1. Jest to taniec w parze. Nie, ze solo sie taiiczy samemu ze sobq; a ma sie

drugq osobe, z ktérq mozna to dzieli¢ i uwazam, ze to jest najwazniejsze.”

2. , Typowy podziat na kobiete i mezczyzne.”

' Ze wzgledu na objeto$é pracy przytoczone sa tylko niektore przyklady wypowiedzi padajacych podczas
badania.
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3. ,Sportowe podejscie do tanca. (...) Jest taniec dla tanca i taniec dla sportu,
a towarzyski jest taricem dla sportu bardziej.

4. ,[Taniec towarzyski] ma zaawansowanq technike (...). Ugruntowanq.”

W odniesieniu do pierwszego typu wypowidzi, para jest podstawowa
jednostka spoleczng w $wiecie tanca towarzyskiego™.

My zawsze jesteSmy w duecie. Zawsze pracujemy razem,
wiadomo, s3 treningi, gdzie musimy sie skupi¢ na sobie, ale
jakby suma summarum jesteSmy para.

Para ta, oczywiscie musi sktada¢ sie z kobiety i mezczyzny*?, co ma swoje
odzwierciedlenie w podrecznikowych figurach, choreografiach oraz motoryce

ruchu.

Sportowe podejscie wida¢ w nastepujacych wypowiedziach:

W przeciwienstwie do innych sztuk tanca, gdzie taniec jest
sztuka taniec towarzyski jest typowo sportem.

Tance latynoamerykanskie nie sa tak w zasadzie
latynoamerykanskie, bo zostaly zupelnie pochloniete przez
sport. Nie ma tam juz nic z tych korzeni, moze za wyjatkiem
jive’a, ktory caly czas sie jeszcze broni.

Jest ono jednak tez obecne w wypowiedziach dotyczacych przebiegu

treningow:

Najpierw jest rozgrzewka. Pézniej bez muzyki tafnczymy
swoje uklady, najczeéciej rumbe, a reszte to jak trener, czy
jak sami zadecydujemy: Czy tanczymy z muzyka, czy staramy
sie skorygowac to co byto na turnieju, co nam nie wyszlo.

Realizujemy to, co wczeSniej zostalo nam powiedziane na
lekcji.

2 Rozdzial 1.3.3
3 Istnieja organizacje i turnieje w formule same-sex ballroom dancing. Regulamin ISDF okresla

jedmak iz para taneczna musi sie skladac z kobiety i mezczyzny (ISDF 2011: 18)
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Wypowiedzi te sugeruja Scisla prace z trenerem pod katem prezentacji
turniejowej. Pary pytane o to, co trenuja odpowiadaly najczesSciej: ,, Technike”,

ktoéra byla rozbijana na szczeg6lowe elementy, przykladowo:

Stopy: stawianie, praca, Sciezkowanie, opadanie, unoszenie
Rama: trzymanie, rozcigganie

Nogi: zejScie w kolanach, opadanie

Linie (w ciele) rozciqganie, budowanie, wydhuzanie, tamanie

Choreografia (choretka, choreo, uktad, temat), ktora jest stalym
elementem treningu moze by¢ tarnczona, ale tez rozliczana czy
przechodzona. Czesto nie tanczy sie jej w calo$ci do muzyki, tylko: wolno,
szczegolowo (technicznie). Za to niewskazane jest jej odtwarzanie. Sktada sie
z figur nalezacych do basicu lub ponad-basicu (non-basicu), w takim

przypadku jest okres$lana jako choreografia A, B, S-klasowa.

Rzadko przechodzimy caly taniec, raczej sie skupiamy na
jednym fragmencie. Wybieramy fragment i tyle razy ile mi
co$ nie pasuje, tyle razy robimy go, Partnerowi co$ nie pasuje
— robimy go. I to tak do znudzenia.

Jak juz mamy do$¢, jak juz tyle razy to przetéwiczyliSmy, ze
jest ok (...) to idziemy dalej, i znowu. Jakby przechodzimy
uklad, ale zatrzymujemy sie na kazdej rzeczy ktéra nam nie
pasuje.

Tutaj, oprocz semantyki, warto zwréci¢ uwage na forme gramatyczng.
WypowiedZ jest w pierwszej osobie liczby mnogiej, co podkresla wage

wspolnego treningu i pary jako podstawowej jednostki.
Oprocz techniki trenuje sie typowo sportowe aspekty: staminka,

rozcigganie, miesnie brzucha. Czasem trzeba jak najwiecej grzaé, zeby

wycéwiczy¢ kondycje.
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Przed samym turniejem pary robig sobie symulacje turniejowq (tanczq
final). Final na turnieju polega na przetanczeniu wszystkich pieciu tancow
danego stylu jeden po drugim przy okre$lonym czasie trwania utworéw oraz
tempie. Z wypowiedzi badanych tancerzy mozna wnioskowaé, ze taka
symulacja to trening z zachowaniem wszystkich norm oraz zachowan
obowiazujacych podczas turnieju.

Trenowanie na maxa, taniec od poczatku do konca bez
zadnego tam, bez zadnych przerw. Symulacja turniejowa.

Wypowiadajac sie o treningu, tancerze czesto wspominali o jego
specyficznej odmianie. Praktis — to trening bez bezposredniego udzialu
trenera, podczas ktorego para pracuje sama. Jest to wolny trening, gdzie nie
ma narzuconego wspolnego elementu, ktory jest trenowany. Tylko muzyka
wymusza dany taniec — jednak nie jest to zobowiazujace w przypadku gdy
para nie trenuje w danym momencie do muzyki.

Warto wspomnieé¢, ze mimo swojego mocno sportowego nacechowania
tancerze doceniaja element sztuki w tym co robig. Obrazuja to odpowiedzi na
pytanie o to jaki element treningu lubig najbardzie;j:

Mozna tak uogolni¢, ze jak tanczysz dla samej przyjemnosci
nie mys$lisz o technice i innych rzeczach.

Nie jak tanczysz i myslisz o turniejach, tylko jak tanczysz dla
przyjemnosci.
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2.2.3 Turnieje

Pierwsze czego para dokonuje po przyjezdzie na turniej to rejestracja. Para
dostaje wtedy numer startowy, ktéry podczas prezentacji tanecznej widnieje
na plecach partnera. Niezaleznie od bloku'¥, w ktorym startuje szuka miejsca
w szatni i czeka na probe parkietu. Para tanczaca razem wystarczajaco dhugo,
aby wystartowac¢ jest zgrana, ma wytrenowang (ulezanq) choreografie.
Turnieje odbywaja sie w réznych miastach i w réznych obiektach sportowych,
stad mozna wnioskowaé, ze jedynym nowym elementem, ktéry ma znaczny
wplyw na prezentacje turniejowa jest parkiet i dlatego nalezy go wyprobowac.

Po rozgrzaniu sie na probie parkietu, para sie domalowuje (maluje,
marze, packa, robi make-up) i zeluje. Chodzi tu o poprawienie makijazu i
fryzury. Jest to makijaz sceniczny, tak wiec jest on duzo mocnieszy niz
codzienny. Dotyczy to takze partnerow — zwlaszcza w  stylu
latynoamerykanskim. Nie jest to lubiany element, jednak niektérzy tancerze
sa sklonni do po$wiecen aby zwiekszy¢ swoje szanse:

- Niestety partnerzy musza sie rowniez malowaé. To jest
najgorsza cze$¢ chyba w tancu, szczeg6lnie facetéw, ze musza
sie pomalowa¢

- Wezoraj widzialam, jak rzesy jedna pani malowala panu...

- O matko... To juz jest akurat przesada...

Ostatnim elementem przygotowania jest zalozenie strojow (sukienek,
kiecek — w przypadku pan, body lub fraki — w przypadku panow).

Suknie turniejowe sa bajeczne, magiczne, krzykliwe, kosztowne. Te
przymiotniki s uzywane przy opisie strojow lub stylow tanecznych. Jednak w
opisie np przebiegu turnieju duzo czeéciej slyszy sie okreslenie kiecka. Mozna
wnioskowad¢, iz ze wzgledu na czestotliwo$¢ turniejow i ich regularno$¢ — dla
tancerzy magia blednie:

- Szatnia, proba parkietu, rozgrzewka, proba parkietu,
gadanie.... Zawsze tak jest.

- No... a p6zniej panika ,gdzie jest m6j numer?”, ,gdzie jest
moja kiecka?”.

4 Blok — calodniowy turniej jest podzielony bloki.
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Gotowi tancerze wychodza na prezentacje par, podczas ktorej
przedstawiane sg pary, sedziowie oraz obstuga techniczna turnieju.

Rozpoczynaja sie rundy. Pary w rundach eliminacyjnych dostaja od
sedziow skreslenia. Sa to typowania do awansu dla pary za okreSlony taniec.
Pary uzyskujace najwiecej skreslern awansuja do kolejnej rundy. Komplet
skreslen jest bardzo pozadanym wynikiem, gdyz znaczy, ze kazdy sedzia w
kazdym tancu notowal pare do awansu.

W finale noty maja posta¢ miejsc. Para najlepsza w danym tancu dostaje
Jjedynki, najgorsza szostki (zwyczajowo w finale tanczy 6 par).

Pary zbierajq na turniejach pudla. Sa to miejsca na podium, ktore sa
potrzebne aby awansowa¢ do wyzszej klasy. (Polskie Towarzystwo Taneczne
2008)

Para nizszej klasy, ktéra podczas turnieju przekracza repertuar, zostaje
przez sedziego zdyskwalifikowana za pomoca R-ki, czyli znaku LR”
postawionego przez sedziego w miejscu noty za taniec dla danej pary. (Polskie
Towarzystwo Taneczne 2008).

Kiedy wszystkie rundy zostana przetariczone nastepuje ogloszenie

wynikéw, wyczytanie ewentualnych awansow i zakoniczenie turnieju.

Taniec towarzyski w przeciwienstwie do innych sportow (np.
lekkoatletyki) nie moze by¢ wymiernie i obiektywnie oceniony. Walory
estetyczne sa kwestig subiektywna, a sedziowie musza skupi¢ sie na wielu
aspektach u wielu par podczas oceny.® To prowadzi do réznych ocen, a
czasem tez do zarzutow o ustawianie turniejow.

- Moze warto o tym wspomnie¢. Nie tanczac na turnieju tego
tanca dostaliémy za niego skreslenia od sedziego.
- Dwoch sedzidow...

2.2.4 Tancerze o tancerzach
Zgodnie z hipoteza pojawily sie zargonizmy dotyczace specjalizacji w
tanczonych stylach. Jednak zr6znicowanie mozna zauwazy¢ tylko w

okresleniach jednego stylu:

5 Rozdzial 1.3.2
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Styl latynoamerykanski: taciniarz, tacinnik, latynos, tancerz latynoski
Styl standardowy: standardowiec

Tancerze tanczacy oba style dwustylowcy

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze ostatnie okreslenie ,dwustylowcy” — stosuje
sie tylko w przypadku par wyzszych klas, ktore podjely decyzje o tanczeniu
obu stylow. W przypadku par klas nizszych, konkurujacych w kombinacji obu
stylow nie stwierdzono neologizmu, uzywa sie okreslenia: ,para tanczqca w
kombinacji”.

Wiérdd par tanczacych oba style dokonuje sie kategoryzacji wedlug stylu, w
ktérym para lepiej wypada (lub wedlug makijazu nacechowanego w kierunku

konkretnego stylu). ,,Dobrze tanczy lacine, jak na standardowca”.

Ponizej sa zaprezentowane i podzielone na dwie grupy okreslenia
przypisywane tancerzom poszczeg6lnych stylow. Pierwsza grupa dotyczy cech
charakteru tancerzy; druga — ich wygladu, ciala i motoryki ruchu. Podzial ten

zostal wprowadzony celem uporzadkowania wynikow.

Cechy charakteru:
Styl latynoamerykanski Styl standardowy

. wartat w oczach, . ogarniety,
. skrajnie rézne osobowosci, | ¢ bardziej w porzqdku,

albo jest wariat, oszotom jakis, | « utozony,

albo spokojny wyciszony, . elegancja,
. wrazliwi na rytm, . XIX wiek,
. kreatywni, . spokdj,
. otwarci, . duzy wysitek wkladany w
. imprezowi, taniec,
. crazy, . opanowant,
. spontan, . powazni,
. dynamiczni. . gentelmant,

. angielski sposob bycia.
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Cechy fizyczne (wyglad, motoryka ruchu):

Styl latynoamerykanski

Styl standardowy

rozluznieni w ciele,

»ruch majqcy reprezentowaé
zupelnie inne emocje, bardziej
glebokie, gorgce”,

rozciqggniect,

bardziej rozwinieci fizycznie,

opalent,

muskularni,

dynamiczne ciato.

,ONl sie prosto trzymajq’,

gracja,

finezja,

wysocy, ,wyzsi niz latynosi
zazwyczaj”,

charakterystyczna  fryzura;

idealnie uczesani; ,Przedzialek
majq. Siekiera na srodku’,

sztywnosé,

dtugosé szyi, ,Gorny odcinek
kregostupa wydtuzony, prosta
szyja”,

prosci,

smukli.

Ostatnia grupa okreslen, dotyczy tancerzy towarzyskich jako grupy. Sa to

cechy charakterystyczne, ktore ich wyrdzniaja sposrod tancerzy innych

technik:
Cechy charakteru: Cechy fizyczne
(wyglad, motoryka ruchu):
° wysoki  poziom kultury | ® wysoki  poziom kultury
tanecznej, ruchowej,
° pewny, swobodny sposob | ® szlachetny (przebieg ruchu),

poruszania sie,

uniwersalnos¢,

puszq sie,

sq wypacykowant,

postawa ciala, pion,
wyprostowana (dobra) sylwetka,

przeprostowany,
trzyma centrum,
Swiadomos¢

duzo wieksza
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° wyniosli, pyszni,

° pedantyczni,

° ,Nie ma jednej wielkiej
rodziny tancerzy, tylko jeden

patrzy na drugiego spod byka i
dlatego... mysle, ze to jest dlatego,
Ze to jest taniec turniejowy, a nie

taniec dla... samej praktyki.”,

i ,2Im lepszy tancerz, tym
bardziej pokorny. Otwarty na

innych — na stabszych”,

ciala, petniejszy ruch,
wieksza muzykalnosé,

uniwersalnosé. Tancerz tanca
towarzyskiego umie sie szybko
przystosowaé do kazdej innej
techniki. Inni tancerze nie potrafiq
tego zrobié,

sztuczni,
za bardzo swiecqcy,

forma jest bardziej widoczna

niz tresc.

° »,ITroche za bardzo zapatrzeni

w siebie”,

Z. wyzej przytoczonych okre§len mozemy stworzy¢ nastepujace obrazy
tancerzy:

Tancerz standardowy to osoba bardzo spokojna, ulozona, z klasg. Wysoki,
smukly, przygotowany do duzego wysilku jednak podejmujacy go z gracjg i
opanowaniem. Gentelman i dama doskonale prezentujacy sie na balu, a ich
taniec zachowuje klarowna forme poprzez utrzymanie rozciagniecia w ciele
(zwlaszcza w kregostupie i odcinku szyjnym).

Tancerz latynoamerykanski to  przeciwienstwo standardowego.
Energetyczny, duzo bardziej oddany muzyce i spontaniczny. Jego opalone
muskularne cialo potrafi sie porusza¢ bardzo dynamicznie lub spokojnie, w
zalezno$ci od przekazywanych emocji.

Tancerze towarzyscy jako grupa (w odniesieniu do tancerzy innych
technik) sa bardzo pewni siebie lub nawet wyniosli. Skupiaja sie na sobie aby
odnie$¢ sukces w rywalizacji na parkiecie. Ci najlepsi jednak zachowuja
pewng doze pokory. Ich ruch jest szlachetny i pelen kultury, ale pedantyczne
przygotowania moga sprawic, ze sg odbierani jako sztuczni. Maja bardzo duza
Swiadomo$¢ ciala (moze ona wynikaé z tego, ze w repertuarze maja 10

tancow), wyspecjalizowany shuch muzyczny oraz latwos¢é przyswajania innych
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technik tanecznych.

2.2.5 Taneczna hierarchia

Ten rozdzial jest proba rekonstrukcji i analizy hierarchii technik
tanecznych, ktéra mozna zauwazy¢é w wypowiedziach tancerzy towarzyskich.
Jest on analiza subiektywnych sadoéw i opinii na temat technik, ktore
wywodza sie z przekonan i tanecznych priorytetow tancerzy.

NajczeSciej pojawiajacymi sie technikami w zaprezentowanych ponizej
wypowiedziach sa: taniec klasyczny i techniki blisko z nim spokrewnione
(taniec jazzowy), hip-hop oraz salsa. Elementy czesci z tych technik mozna
zauwazy¢ w tancu towarzyskim, sg one tez pewnego rodzaju prototypem
sportowego tanca towarzyskiego (np kubanska cha cha).

Moim zdaniem inne techniki sg bardziej naturalne. U
nas te wszystkie tance zostaly przemaglowane przez taniec
klasyczny i tak zostaly stworzone troche balowo, a inne
tance ewoluowaly bardziej naturalnie.

Autor wypowiedzi zwraca tu uwage na obecno$¢ w tancu towarzyskim
elementow z technik niemajacych wspoélnych korzeni. Przykladem moze by¢
wspomniana wyzej cha cha. W turniejowej odmianie jest obecne np.
rozciagniecie w ciele, ktorego nie ma w kubanskiej (prototypowej) odmianie,
a przejawia sie w tancu klasycznym.

Taniec towarzyski wydaje sie najbardziej szlachetny, ma
zaawansowang technike (...) ugruntowang. To nie jest
technika jaka$ fruwajaca, jak salsa jest. tysiac roznych
rodzajow sals, tysigc réznych historii, tysige ré6znych nurtow.
Tak tutaj, ta technika ma swdj fundament i tego sie trzeba
trzymac.

[W tancu towarzyskim] granice ekspresji sa s$cisle
wyznaczone, w przeciwienstwie do tancow murzynskich
jaki$... Czy tam, do tancéw powiedzmy latin, tak tu, te
granice, ten border jest SciSle okreslony i ekspresje trzeba
wyrazaé w granicach wyznaczonych przez technike.

Mam wrazenie, ze balet jest ojcem wszystkiego. (...)
Gdybym mial bra¢ w skali 10 punktowej, to balet jest 10,
czyli... Poczatek poczatkow, najwyzsza forma jakiejs
gracji, techniki, a najnizej — tzn tam gdzie jest najmniej
kultury takiej europejskiej, to sa te wszystkie kubanskie
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historie.

Autorzy tych wypowiedzi wyrazaja duza doze aprobaty na temat
sformalizowanej techniki tanca towarzyskiego i jeszcze wieksza w przypadku
tanca klasycznego. Ich zaawansowana forma jest uznana za szlachetng, w
przeciwienstwie do dowolnosci, ktéra oferuje salsa. Wida¢ brak szacunku
(podkreslone fragmenty) do tancow, ktore nie sa az tak sformalizowane.

Taniec towarzyski jest bardzo ograniczony. Moze mniej
od baletu, ale np w jazzie czy salsie mozna sie duzo bardziej
da¢ porwac tej muzyce i ten taniec jest mniej ograniczony, a
tu jest to bardzo uzaleznione od techniki, bardzo takie...
sformalizowane.

Towarzyski taniec jest jakby... Okreslony. Ma swdj styl. Np
w hip hopie mozna co$ pokazaé¢, a w towarzyskim to
wylacznie styl. Tango, quickstep, samba, cha cha — one maja
swoj charakter

Tutaj wida¢ przeciwne podejScie. Zaawansowana technika jest uznana za
ograniczenie dla tancerza, ktéry nie moze dac sie porwa¢ muzyce. Znow widac
odwolanie do tanca klasycznego jako bardziej sformalizowanego niz
towarzyski. Druga wypowiedZ zwraca uwage na roOzne charaktery
poszczeg6lnych tancow towarzyskich, ale podaje tez przyklad hip hopu jako
techiki, ktora daje wieksze mozliwosci ekspres;ji.

Tez wazne jest trenowanie innych technik. Balet, bo balet to
podstawa wszystkich tancow.

Tanczac tylko i wylacznie taniec towarzyski, na pewno nie
nabywamy takiej $wiadomos$ci [ciala] jak wtedy kiedy
wspomagamy sie innymi technikami, dlatego wszystkie
Rosjanki sg §wietne czy rosyjscy tancerze [towarzyscy], bo
oni to na balecie opieraja.
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Tu bardzo wyraznie wida¢ szacunek jakim autorzy przytoczonych
wypowiedzi darza tancerzy klasycznych: balet jako podstawa wszystkich

tancow, w tym tez towarzyskiego.

Glownym aspektem, ktéory sie powtarza w wielu wypowiedziach jest
konflikt technicznego poziomu trudnosSci tanca ze swoboda ekspres;ji.
Ciekawym jest, ze sa to cechy, zawierajace sie w kryteriach sedziowania®,
ktére skupiaja sie w wiekszym stopniu na aspektach technicznych niz na
artystycznych."”

Tutaj warto wspomniec¢ o genezie technik tanecznych, do ktérych tancerze
sie odwoluja. Poszerzy to perspektywe analizy i pomoze umiejscowi¢ taniec
towarzyski pos$rod nich.

Korzenie tanca klasycznego siegaja XIV-wiecznych francuskich czy
wloskich zabaw dworskich. Maskarady z tancami to poczatek dworskich
widowisk, w ktérych w miare rozwoju zanikal charakter improwizacyjny na
rzecz zatozen widowiskowych. W XIII wieku nastapilo podniesienie poziomu
muzyki baletowej, techniki tanecznej i mial miejsce swobodny rozwdj tanca w
przestrzeni scenicznej. W 1820 roku powstala , Traite elementaire, theorique
et pratique de l'art de la dance”, czyli skodyfikowane zasady tanca
klasycznego oznaczone terminologia francuskg'®. Bardzo surowo strzezona
byta prawidlowos$¢ p6z, mniej troszczono sie o indywidualny wydzwiek ruchu.
(Turska 2009)

W przypadku salsy, sytuacja nie jest tak klarowna. Bardzo trudno jest
okresli¢ jej tozsamo$¢ ze wzgledu na duza roznorodnos$é¢ jej korzeni.
Uogolniajac salsa jako taniec odzwierciedla interakcje kultur europejskich i
afrykanskich. We wspoélczesnym podejsciu do tego tanca chyba najbardziej
powszechnymi elementami dziedzictwa afrykanskiego sa policentryzm oraz

polirytmia®. Dodatkowo duzy nacisk jest kladziony na improwizacje i na

16 Cytowane fragmenty pochodza z wypowiedzi, ktore dotyczyty innych technik tanecznych w kontekscie
turniejowym lub elementéw wyrdzniajacych taniec towarzyski sposrdd innych technik — nie majacych
nic wspblnego z turniejowymi kryteriami oceny.
7 Rozdzial 1.3.2
8 Fundament nauki wspdlczesnego tanica klasycznego, rozwijany i doprowadzony do perfekeji w okresie
romantyzmu. Wtedy tez zostaly wprowadzone pointy — usztywnione baletki umozliwiajace tancerkom
taniec na czubkach palcéw).
1 Policentryzm — ruch wychodzacy z roznych czeéci ciala niezaleznie

Polirytmia — symultaniczna obecno$¢ réznych rytméw (w tancu: ruch réznych czeSci ciala
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taniec jako integralny element zycia spolecznego. (Renta 2004).

Tance oparte na klasyce s3 przeznaczone na scene, stad duzy poziom
trudnoéci techniki, ktéra wplywa na widowiskowo$é ruchu. Afrykanskie
korzenie salsy nadaja jej charakter duzo bardziej zabawowy i spoleczny, stad
poziom trudnosci techniki jest duzo nizszy, a mozliwoSci interpretacyjne duzo
wieksze.

Niemozliwym jest kategoryzowanie technik tanecznym jako lepsze czy
gorsze, ale mozna je umieSci¢ na pewnej osi. Jezeli uznamy scene i
spektakularno$¢ za jedna skrajnos¢; a aspekt spoleczny i ekspresje
emocjonalng za drugg, to taniec towarzyski znajdzie sie gdzieS posrodku
zawierajac w sobie elementy jednego i drugiego® przy czym jego sportowa
odmiana znajdzie sie zdecydowanie blizej sceny niz odmiana socjalna.

Problematyka ta jest widoczna w przytoczonych cytatach. Tancerze
wypowiadaja sie z duza doza szacunku o tancu klasycznym, czego nie mozna
powiedzie¢ o wypowiedziach dotyczacych tancéw afrokubanskich. To nasuwa
wnioski iz wyglad i czysto$¢ techniczna tanca jest dla tancerzy towarzyskich

wazniejsza niz ekspresja.

niezaleznie, do réznych rytmoéw, np. stopy stawiane w rytm congi, a klatka piersiowa akcentuje clave)
20 Przykladowo — polirytmia (afrykanska) w tancach latynoamerykanskich, przy jednoczesnym
zachowaniu rozciagniecia w pracy stop (klasyka).
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3 Podsumowanie wynikow i wnioski

Zgromadzone wyniki umozliwily ukierunkowana analize prowadzaca do
stworzenia wycinka jezkowego obrazu Swiata tanca towarzyskiego. Przyjete w
tej pracy definicje: JOS J. Anusiewicza oraz socjolektu A. Wilkonia sa
ukierunkowane na stale elementy w Srodowisku spolecznosci, ktéorymi w
przypadku tancerzy towarzyskich sa treningi i turnieje.

Zgodnie z przypuszczeniami poczynionymi na poczatku pracy, w jezyku
tancerzy przejawiaja sie zaré6wno sportowy aspekt tanca jak i ten artystyczny.
Sportowy — doslownie, jak i w odniesieniach do turniejéw, obecnych podczas
opisu treningu; artystyczny — najczeSciej jako odpowiedZ na pytanie o
ulubiony element treningu (taniec dla samego tanca).

Wida¢ tez, ze podstawowa jednosta spoleczng jest para taneczna.
Wypowiedzi dotyczace treningdéw czy turniejow sa zazwyczaj w pierwszej
osobie liczby mnogie;.

Wypowiedzi dotyczace tancerzy niosa ze sobg presupozycje mocno
zakorzenione w kontekscie, przez co moga by¢ nawet niezrozumiale dla osob
postronnych. Jest do$¢ duza kategoryzacja ze wzgledu na specjalizacje w
konkretnym stylu. Tancerze standardowi s3 kojarzeni z zupelie innymi
okre$leniami niz latynoamerykanscy.

Wypowiadajac sie o innych technikach tanecznych tancerze z duza doza
szacunku odnosza sie do tanca klasycznego, a z mniejsza do technik
pozaeuropejskich, nie zawsze zwracajac uwage na ich rézne przeznaczenie i

historie.
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Zakonczenie

Rekonstrukcja JOS zawarta w niniejszej pracy jest tylko skromnym
fragmentem obszernego tematu. OmoOwione konteksty sa najbardziej
charakterystycznymi dla tanca towarzyskiego, lecz jest to zamkniecie sie w
obrebie tylko jednej techniki. Analiza wypowiedzi tancerzy towarzyskich
dotyczaca innych technik tanecznych, moglaby da¢ dokladniejsze spojrzenie
na miejsce tanca towarzyskiego w tanecznym Swiecie. Trudne jest
analizowanie wyizolowanego fragmentu Swiata w przypadku problemu tak
zlozonego i nietypowego.

W trakcie badan okazalo sie, ze zdecydowana cze$¢ par specjalizuje sie
tylko w stylu latynoamerykanskim. Taniec towarzyski sklada sie z dwdch styli,
tak wiec zwiekszenie proby i zawarcie w niej par specjalizujacych sie w stylu
standardowym moglo by da¢ bardziej obiektywne wyniki. Warto$ciowym
dodatkiem mogloby by¢ takze rozszerzenie proby o treneréw, badz sedzidéw
tanca towarzyskiego. Sg oni nieodlgcznym elementem treningow i turniejow,
tak wiec perspektywa ,z drugiej strony barykady” na pewno by wzbogacila
badania.

Material gromadzony na potrzeby tej pracy byt za pomoca wywiadu
swobodnego w sztucznie stworzonym Kkonteks$cie. Zebranie materialu za
pomoca obserwacji podczas turnieju lub treningu na pewno by dalo duzo
bardziej naturalny efekt. Na pewno zminimalizowany zostalby efekt
obserwatora, oraz moglyby sie pojawi¢ wypowiedzi dotyczace elementow
nieobjetych zakresem tematéow wywiadu swobodnego. Wywiad jednak, dal
mozliwo§¢ uslyszenia wypowiedzi na tematy, ktore podczas turnieju lub
treningu by sie nie pojawily, przykladem moze by¢ opis charakterystycznych
cech tanca towarzyskiego. Dodatkowo umozliwil interakcje z tancerzami,
ktorej skutkiem bylo wytlumaczenie niezrozumialych pojec.

W przypadku kontynuacji badan nad JOS tancerzy towarzyskich, lub
podjeciem temat badania JOS tancerzy, niniejsza praca moze stanowié
przyczynek do doprecyzowania badanego obszaru lub dostosowania

metodologii, w wyniku czego uzyska sie bardziej precyzyjne wyniki.
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Aneks

Schemat wywiadu pogl¢bionego

Tre$¢ pytan wraz z omdéwieniem celu pytan, ktére mialy dodatkowy cel:

* Taniec
1. Co wyrdznia taniec towarzyski sposrod innych technik?
(Co was przyciagnelo akurat do tej techniki tanca?)
Co charakteryzuje tance standardowe?
Co charakteryzuje tance latynoamerykanskie?

Ktory styl wy preferujecie? Dlaczego?

A I R

Zinterpretujcie zdanie: "Taniec towarzyski tak naprawde rozpoczyna

"oy

sie od B klasy

* Treningi

1. Opisz w kilku zdaniach zwyczajowy trening tanca towarzyskiego.
Na jakich aspektach tanca najczesciej sie skupiacie podczas treningu?
Co jest dla was najtrudniejszym elementem treningu?

Co jest Waszym ulubionym elementem treningu?

AN SRS

Opowiedzcie o jakim$ $miesznym wydarzeniu podczas treningow.>

e Tancerze

1. Co charakteryzuje, wyr6znia, tancerzy towarzyskich spo$rod tancerzy
innych technik?

2. Co charakteryzuje, wyr6znia, tancerzy specjalizujacych sie w stylu
standardowym?

3. Co charakteryzuje, wyr6znia, tancerzy specjalizujacych sie w stylu
latynoamerykanskim?

4. Co wyrdznia tancerzy, ktorzy oprocz tanca towarzyskiego trenuja
jakie$ inne techniki (balet, tance afrokubanskie, hip hop) - w

kontekscie turniejowego tanca towarzyskiego?

! Doé¢ kontrowersyjne stwierdzenie majgce na celu wzbudzi¢ emocje i zburzy¢ rame wywiadu.
22 Pytanie takze majace na celu wzbudzenie emocji, spowodowanie swoistego ,slowotoku” poprzez
wywolanie ramy opowiadania historii.
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e Turnieje

1.

AR SRS

Opiszcie w kilku zdaniach jak wyglada turniej tanca towarzyskiego.
Co najbardziej lubicie w turniejach?

Co was denerwuje na turniejach? Czego nie lubicie?

Opowiedzcie o jakim$ $miesznym wydarzeniu z turnieju.>

Jaki turniej najlepiej wspominacie? Co sie tam wydarzylo?>+

23 Jak w pytaniu 5 w temacie trening6w.
24 Jak w pytaniu 5 w temacie treningow.
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