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Wstep

Przechadzajac sie licznymi musekes — dzielnicami peryferyjnymi Angoli —
napotka¢ mozna dziwnie ubranych i, co wiecej, dziwnie zachowujacych sie
mlodych ludzi. Dziwnie, bo wykonujacych niezrozumiale dla nas, osb6b
sniewtajemniczonych”, ruchy. Jeden z nich moze utyka¢ jak kaleka, drugi
porusza¢ sie niczym modelka na wybiegu, a jeszcze inny, wykonywaé
zadziwiajaco wyczynowe akrobacje. Co oni robig? Tancza. A tancza
najprawdopodobniej kuduro, ktorego charakterystyce po$wiecona jest
niniejsza praca.

Z dotychczasowych zrédel, takich jak artykuly, ktére ukazaly sie na
stronach internetowych i krétkie filmy na ten temat, mozna ustali¢, ze
zjawisko kuduro powstalo w stolicy Angoli, Luandzie, w poludniowo-
zachodniej Afryce, u schytku lat osiemdziesigtych. Okreslenie pochodzi od
portugalskiego wyrazenia cu duro, co oznacza ,sztywne posladki”. Kuduro to
gatunek muzyczny i zarazem styl tanca, oba w duzej mierze oparte sa na
tradycyjnych angolskich dzwiekach muzycznych i krokach. Ta praca ograniczy
sie do charakterystyki aspektu tanecznego.

Temat ten zostal wybrany przeze mnie ze wzgledu na cheé i potrzebe
opisania zjawiska w jezyku polskim, w ktérym nie zostalo ono jeszcze
wyczerpujaco wyjas$nione. Nie bez znaczenia dla wyboru tematu jest takze
moja osobista fascynacja tancem kuduro. Jest to zjawisko mlode, wrcigz
rozwijajace sie i slabo rozpowszechnione w Europie. Za jedna z przyczyn
takiego stanu rzeczy mozna uznac fakt, iz jakiekolwiek materialy pojawiajace
sie na ten temat tworzone s jedynie w jezyku portugalskim lub angielskim, co
moze stanowi¢ bariere jezykowa pomiedzy autorami tych materialéw a ich
odbiorcami (wszystkie artykuly dotyczace kuduro, z ktorych korzystalam,
napisane sg w jezyku angielskim lub portugalskim). Do tej pory ukazala sie
niewielka liczba opracowan naukowych, ktérych przedmiotem jest ten gatunek
muzyczny i taniec dla niego charakterystyczny. Baza dla artykuléw nierzadko
jest warstwa liryczna utworéw muzycznych w kuduro, ktére ukazuja stosunek
wykonawcéw do poje¢ i zjawisk, o ktorych $piewaja. Analiza tekstow w
pewnym stopniu pozwala na okreSlenie sytuacji zyciowej, w jakiej dany

wykonawca i jego otoczenie sie znajduja. Nierzadko tematem przewodnim
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utworéw jest sytuacja kraju — wojna domowa trwajaca od czasu uzyskania
przez Angole niepodleglo$ci az do 2002 roku, sytuacja spoleczna po tych
destrukcyjnych wydarzeniach, czy tez tematy polityczne.

Artykuly, na ktorych opre sie w swojej pracy, w duzym stopniu podejmuja
tematyke mlodego pokolenia Angolczykow, ich stosunku do wspblczesnej
polityki kraju i zycia codziennego (gléwnie na peryferiach Luandy, czyli
miejsca, z ktérego wywodzi sie kuduro). Z uwagi na wcigz niedostateczng
liczbe materialbw naukowych, w swojej pracy opre sie réwniez na filmie
dokumentalnym Kuduro, Fogo No Museke z 2008 roku, a takze na krotkich
filmach dostepnych na stronie youtube.com. Taka baza materialowa stanowila
spore wyzwanie zwigzane z podjeciem niniejszego tematu. Problem ten zostal
rozwigzany poprzez podzial pracy na dwie czeSci — pierwsza stuzaca
zbudowaniu aparatu teoretycznego do opisu badanego zjawiskaoraz druga, w
ktorej aparat ten zostanie wykorzystany do definiowania kuduro na podstawie
istniejacych zZrédel. Pierwsza cze$S¢ pracy zostanie poSwiecona zatem
wybranym aspektom antropologii tanca afrykanskiego. Jako ze mozna go
uznac za tzw. kolebke styléw powstajacych na kontynencie Afryki, w tym takze
w Angoli, rozdzial ten postuzy mi jako baza do zdefiniowania kuduro. Zanim
zaglebie sie w taniec afrykanski, sprobuje jednak okresli¢, czym sa taniec, rytm
i ruch, czyli fundamentalne pojecia w obrebie tej pracy. Kazde z pojeé
przeanalizuje pod katem tanca afrykanskiego. Istotnym krokiem bedzie
wyr6znienie czynnikdéw ksztaltujacych powstanie tego tanca oraz okreslenie
funkcji, jakie pelni w spoleczenistwie. To pozwoli przyblizy¢ geneze tanca
afrykanskiego. W kolejnej czeSci pracy sprobuje przyjrze¢ sie sposobowi
poruszania sie charakterystycznemu dla kobiet i dla mezczyzn, a dzieki temu
tez znalez¢ podobienstwa i réznice w sposobie ich tanca. To pozwoli okresli¢
zalezno§¢ pomiedzy plcia a sposobem tanca. Wreszcie, postaram sie
odpowiedzie¢, co — jesli w ogble — wyrodznia taniec afrykanski na tle innych
(ak na przyklad europejskiego) i czy roznice te tkwig tylko w warstwie
ruchowej, czy moze maja szerszy zasieg.

W drugiej czeSci pracy dokonam proby zdefiniowania tanca kuduro.
Wykorzystam do tego opisany wczeSniej aparat pojeciowy dotyczacy tanca
afrykanskiego. Omowione w czeSci pierwszej pojecia zostang zastosowane do

tego, co o tafncu kuduro wiadomo na podstawie zebranych przeze mnie



materialow, takich jak filmy, czy publikacje internetowe. W pierwszej
kolejnosci sprobuje okresli¢, czym rytm i ruch jest w kuduro. Kolejna czesé
pracy poswiecona zostanie analizie konkretnych krokow wystepujacych w
kuduro, przez co zaprezentuje jako$ci ruchowe wyréznione przez R. Lange,
omowione w pierwszej czesci pracy. W celu opisania poszczegblnych ruchow, a
takze proby wyjasnienia ich uzycia i znaczenia, poshuze sie encyklopedia
stworzong przez Alexandre Harlig
(readymadebouquet.wordpress.com/encyclopedia-of-kuduro). Autorka
scharakteryzowala kroki na podstawie dostepnych filméw (zZrodlo:
youtube.com) przedstawiajacych tancerzy w roéznych miejscach oraz na
podstawie wideoklipow muzycznych, w ktérych pokazane sa dane kroki.
Omoéwie tez zaproponowane przez R. Lange formy tanca pod katem tego, jak
przedstawione to jest w kuduro — ktore z form sa uzywane przez tancerzy i w
jakich sytuacjach. Nastepnie skupie sie na czynnikach ksztaltujacych taniec
kuduro i funkcji tego tanca w spoleczenstwie. Kolejno, podobnie jak w
rozdziale pierwszym, przejde do sposobu, w jaki tancza kuduro kobiety i
mezczyzni i sprobuje wskazaé podobienistwa oraz r6znice. Wreszcie, tak jak w
czesci pierwszej, scharakteryzuje, na czym polega odmiennos¢ tanca kuduro
na tle innych stylow tanecznych, w tym afrykanskich. Ostatnim,
podsumowujacym krokiem opartym na przedstawionych wcze$niej
elementach i cechach wlasciwym kuduro, bedzie proba zdefiniowania tego

zjawiska tanecznego.



1 Taniec afrykanski w ujeciu
antropologicznym

Czym jest taniec? to pytanie, ktore pozostaje bez jednoznacznej odpowiedzi.
Pojecie tanca, w zaleznoSci od podej$¢ do tego tematu i czynnikow, na
ktérych badajacy sie skupiajg, ma szeroka game wyznacznikow. Jest to
zjawisko, ktore trudno uchwycié¢ i jednolicie scharakteryzowaé. Dzieje sie tak
dlatego, ze nie jest ono obiektem materialnym (R. Lange, 2009: 8). Oznacza
to, ze taniec trwa jedynie dokladnie w chwili, w ktérej sie go tanczy, a
jedynym instrumentem do tego potrzebnym jest cialo ludzkie.

Niewatpliwie jednak, aby taniec zaistnial, musi istnie¢ tez ruch. Jest to
pewna bezslowna forma przekazu i ekspresji. Jak ujmuje to W. Mond-
Kozlowska we wstepie swojej pracy, taniec jest sztuka arcyludzka,
organicznie wiqczong w psychofizyczne istnienie czltowieka, bowiem taniec
to czlowiek, a czlowiek to ruch, bedgcy manifestacjq jego zycia
biologicznego 1 duchowego (...) (W. Mond-Kozlowska, 2011: 17).

W. Mond-Kozlowska przytacza tez definicje tanca przyjeta przez
Adrienne E. Kaeppler, ktora okresla taniec jako zlozong forme przekazu
tgczqgeq w sobie aspekty wizualne, kinestetyczne 1 estetyczne ruchu
ludzkiego w polqczeniu (zazwyczaj) z akustycznym wymiarem dzwiekéw
muzycznych 1 nierzadko z poezjq. Taniec tworzony jest jezykiem symboli
kulturowo rozpoznawalnych w obrebie danego kontekstu spotecznego i
religijnego, przekazujqc informacje i znaczenie w formie obrzedowej,
kultowej 1 rekreacyjno-zabawowej (W. Mond-Kozlowska, 2011: 16).
Autorka zdaje sie wiec podkre$la¢ wazna role, jaka odgrywa spoteczenstwo w
tworzeniu tanca — aby sie on pojawil, musza istnie¢ symbole wlasciwe danej
kulturze, ktore beda zrozumiale dla znajdujacych sie w jej obrebie.
Natomiast istotg tanca jest, wedlug niej, przekaz zawarty w ruchu.

Antropologia tanca, ktora bedzie tlem dla tego rozdzialu, wyja$nia

powigzania pomiedzy formami ruchu a ich uzyciem.



1.1 Pojecie rytmu

Pierwszym krokiem, jaki wydaje sie istotnym, aby w ogole pisa¢ o tancu, jest
okreslenie, czym jest rytm i ruch. Bez tych dwoch czynnikéw bowiem taniec
nie istnieje.

Termin ,rytm” jest wielorako definiowany, w zaleznos$ci od dziedziny,
jaka stanowi przedmiot badan. Wedlug R. Lange, aby istnial rytm, musi
roOwniez istnie¢ czynnik czasu. Wszystkie zjawiska fizyczne, réwniez ruch
ludzkiego ciala, przebiegaja w przestrzeni oraz w czasie (R. Lange, 2009: 49).

Ogolna definicja przyjmuje, ze rytm jest jednym z elementow muzyKki i
czynnikiem, ktory porzadkuje dzwieki w czasie (S. Kokoszka, 2011: 216). Jak
podaje S. Kokoszka, wyznacznikiem organizacji czasu w tradycji zachodniej
jest dwu- lub tréjdzielny podzial — ¢wierénuta moze, na przyklad, sktadac sie
z dwoch 6semek. Zasadniczym elementem czasowego przebiegu utworu jest
takt. Zawiera on jednostki metryczne, ktorych ilo$¢ okresla metrum?. CzeSci
taktu moga by¢ slabe (nieakcentowane) lub mocne (akcentowane) (S.
Kokoszka, 2011: 217).

T. Riccio zauwaza, ze rytm jest obecny na Ziemi i w zyciu istoty ludzkiej
od samego poczatku. Otacza nas, buduje, reguluje i podtrzymuje istnienie (T.
Riccio, 2011: 121). Znamy go juz od okresu prenatalnego — bedac w lonie
matki, slyszymy bicie serca, ktére opiera sie na okreSlonym rytmie;
oddychamy, a ta czynno$¢ z kolei wyznaczana jest przez dwie sekwencje:
wdech i wydech. Obie te podstawowe czynnoSci organizmu, niezalezne od
nas, sa niezmienne, fundamentalne. Bedjc cze$cia Swiata, jesteSmy
kierowani przez to, co Thomas Riccio opisuje jako dwa gloéwne rytmy Ziemi —

rotacje i obieg (T. Riccio, 2011: 124).

Kula ziemska obraca sie wokot wilasnej osi z zachodu na wschéd jeden
raz w ciqgu dnia stonecznego. Ten rytm wytwarza zbior fizycznych
nastepstw, takich jak dzienny rytm Swiatla i ciepla, ruch fal 1

dziatalnosé cztowieka na ziemi (...). Obrotowe i obiegowe ruchy ziemi

! Schemat obowiazujacy w utworze muzycznym i organizujacy rytm.
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powodujq zmiany w czasie i dacie, dzielqgc Swiat na 24 strefy czasowe

(...)2 (T. Riccio, 2011: 124).

W tym punkcie pracy odniose sie do przywolanego przez Riccio
zjawiska zwanego rezonansem Schumanna, ktore jest istotne ze wzgledu na
teorie, ktéra autor na tej podstawie wypracowal. Rezonans powoduje
wystepowanie czestotliwosci fal elektromagnetycznych w zakresie skrajnie
niskich czestotliwos$ci. Jednak nie odnosi sie on jedynie do kuli ziemskiej.
Jak uznaje Riccio, w ramach tego zjawiska istnieja lokalne wariacje
rytmiczne. Oznacza to, ze rdézne miejsca na Ziemi wytwarzaja inne rytmy,
ktore, laczac sie w jedno, tworza owe zjawisko rezonansu. Na podstawie tego
stwierdzenia mozna wywnioskowaé, iz rézne kontynenty, ich wieksze i
mniejsze zakatki, maja swoj wlasny rytm zycia — a co za tym idzie, muzyki i
tanca - i ze kazdy z mieszkancoOw na wilasny sposéb ten rytm odczuwa (T.
Riccio, 2007: 126).

Afryka jako kontynent silnie zrbéznicowany zaré6wno pod wzgledem
etnicznym, jak i kulturowym, jest skupiskiem rejonéw o duzej odmiennosci
muzycznej i tanecznej. Jednak jedna rzecz laczy tradycyjne rytmy taneczne
Afryki — nakladanie sie kilku warstw rytmu jednocze$nie. Wedlug Riccio,
mozna odnieS¢ wrazenie, ze kazda spoleczno$¢ kulturowa slyszy swoja
wlasng lokalizacje, wlasny $rodowiskowy, duchowy, czy nawet zwierzecy
rytm, jednak wraz z tworzeniem tanca i muzyki tworzy sie tez ze wszystkich
tych odmiennych cze$ci zintegrowana calo$é. Natomiast caloSci nie sposéb
oddzieli¢ od kazdego jej skladnika (T. Riccio, 2007: 128). Mimo ze pojawiajg
sie roznice pomiedzy poszczegdlnymi zakatkami, istniejg czynniki wlasciwe
kazdej grupie spolecznej, ktore ksztaltuja wspolny rytm.

W rozumieniu kultury afrykanskiej rytm postrzegany jest jako zjawisko
samoistne (M. Garztecki-Rohr, 2011: 237). Wedlug Garzteckiego-Rohra, na
utwor muzyczny moga sklada¢ sie réznorodne réwnocze$nie tworzone
rytmy. Punktem odniesienia dla opisu rytmu w afrykanskiej tradycji jest
postrzeganie rytmu w zachodniej kulturze. Jak twierdzi S. Kokoszka, w

przeciwienstwie do zachodniej tradycji, to nie melodia, a rytm stanowi

2 . .
Thumaczenie autorki.
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najwazniejszy element muzyki. W tradycji afrykanskiej nie wystepuje
metrum bedace wyznacznikiem czasu oraz jednostki pozwalajace na
rozroznienie mocnych i slabych czeSci taktu. Stad réznorodnos¢é w
interpretacji tej samej struktury rytmicznej w zaleznoSci od sposobu
shuchania w danym momencie, co dla sluchaczy zachodnich bywa mylace.
Nie przywykli oni do jednoczesnego rozbrzmiewania odmiennych struktur
rytmicznych, z ktérych kazda pojawia sie w odniesieniu do innej, dopiero
wtedy tworzac z nig calo$¢é (S. Kokoszka, 2011: 218). Odzwierciedla to
przywolany przez S. Kokoszke przyklad plemienia Ewe zamieszkujjcego
tereny Ghany i Togo w Afryce Zachodniej (S. Kokoszka, 2011: 221). O§ czasu
muzyki tego plemienia opiera sie na trzech poziomach, sa to: pulsacja
elementarna (ciqg najdrobniejszych wartosci rytmicznych), beat (dzieli on
czas na rowne jednostki) i pattern (stuzy do wyznaczania dlugosci cyklu).
Muzycy tego plemienia graja czesto w obrebie gléwnego beatu albo tez nie
akcentuja go, uderzeniami podkre$lajac inny beat, niz glowny. To powoduje
zatarcie struktury i dezorientacje zachodniego stuchacza (S. Kokoszka, 2011:
224).

Zjawisko rytmu mozemy zaobserwowaé w kazdym z codziennych zaje¢
afrykanskiej ludnos$ci. Trafnym tego przykladem jest przytoczona przez J. J.

Pawlika czynnos$¢ ubijania klusek z pochrzynoéw lub manioku:

W zaleznosci od ilosci kobiet ubijajgcych ugotowane bulwy mozna
ustyszeé¢ regularny rytm na dwa, trzy lub cztery. Uderzenia sq tak
regularne, ze w czasie trwania tej czynnosci od czasu do czasu ktoras z
kobiet sprawnym ruchem obraca formutlujgcq sie kluske,
wykorzystujgc moment miedzy uderzeniami, nie obawiajqc sie przy

tym zmiazdzenia reki (J. J. Pawlik, 2011: 76) .

Istotng kwestig jest fakt, iz rytm jest sprzezony z motoryka. Bedac
fundamentem muzyki, czyni motoryke nierozerwalnie zwigzang z ruchem, a
co za tym idzie — z tancem. Wedlug Kokoszki, juz same struktury dzwiekowe
wydawane w procesie gry na bebnach pojawiaja sie w wyniku ruchu ciala
wykonawcy (S. Kokoszka, 2011: 218). Natomiast charakterystyczng cecha

tanca ludnos$ci afrykanskiej jest rozszczepienie ciala na roézne, pozornie
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wzajemnie niezalezne jednostki (S. Kokoszka, 2011: 218). Moze to oznaczac
symultaniczne wykonywanie ruchow przez rbézne czeSci ciala, przy czym
kazda z nich porusza sie w innym rytmie i w odmienny sposob.

W zwigzku z powyzszymi stwierdzeniami, mozna przyjac¢, ze rytm
napedza i ksztaltuje ruch. Nastepnym krokiem, ktory podejme, bedzie wiec

zdefiniowanie, czym jest ruch.

1.2 Ruch i jego formy

Podstawa do zdefiniowania czynnos$ci ruchu wedlug R. Lange jest model

przestrzenny bryly dwudziestoScianu stworzony przez Rudolfa Labana.

Rys. 1. Bryla dwudziestoScianu, zrodto: http://www.zadania.info/7749960

Model ten obejmuje wszystkie kontrasty ruchowe wynikajace z
symetrycznej budowy ciala ludzkiego, takie jak w gore — w dol, w prawo — w
lewo, w przod — w tyl, a takze inne zachodzace i przebiegajace w réznych
kierunkach w obrebie dwudziesto$cianu. Ponadto, Laban podkre$la element
czasu, czyli okre§lenie, czy ruch zachodzi szybko, czy wolno. Skupia sie
rowniez na oddzialywaniu sily przyciggania ziemskiego. Oznacza to, ze jesli
ruch przebiega przy podstawie oparcia, nadaje mu to wyraz ciezkoSci,
natomiast jesli przebiega on w okreSlonej odlegloéci od podstawy, jest
szejszy” (R. Lange, 2009: 64).

Model Labana pozwala nam zobrazowac¢ wszystkie mozliwe zakresy
ruchu — jego kierunek, zasieg — a takze szybko$¢ ruchu i sposob, w jaki jest

wykonywany, w zaleznoSci od polozenia wzgledem podstawy oparcia. Bedzie
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to istotne przy omowieniu jako$ci ruchowych, a takze form tanca w dalszej
czesci pracy.

Istoty zywe, zarowno zwierzeta jak i ludzie, zdaja sie wykonywa¢ ruch w
okreSlonym celu. Mimo ro6znic w uwarunkowaniach biologicznych i
gatunkowych, jest to jeden 2z podstawowych Srodkow wyrazu i
komunikowania sie. Jak stwierdza R. Lange, przekazy ruchowe sa
nierozerwalnie zwigzane z czynno$ciami biologicznymi znanymi istocie
ludzkiej juz od czasow zycia plodowego (R. Lange, 2009: 73). Jeszcze
nienarodzone dziecko wykonuje w tonie matki obroty, kurczy sie i prostuje
(R. Lange, 2009: 73). Ponadto Lange zaznacza, ze czlowiek $mieje sie, placze,
kaszle, ziewa i wykonuje wszystkie inne podstawowe czynnosci, ktore
zawieraja swoj przekaz w ruchu.

Od ujecia ruchu jako podstawowej jednostki wyrazu i komunikowania
sie przejde do glownych jednostek ruchu. R. Lange wyodrebnil w swojej
pracy takie jednostki, jak: kroki, skoki, obroty, gesty rak, nog, ruchy glowy i
ruchy tulowia. Mozliwych jest wiele polaczen poszczegélnych jednostek i
stanéw przejSciowych miedzy nimi.

Cialo czlowieka, poruszajac sie w przestrzeni wyznacza pewne ksztalty,
strukture. Sposob, w jaki wykonuje on ruch, jego szybko$¢, plaszczyzna, na
ktorej go wykonuje i podobne czynniki tworza z kolei jako$ci ruchowe,
ktoére zostaly wymienione i opisane przez Lange (2009: 108):

a) rzutowanie ruchu z ciala na zewnatrz lub do jego wnetrza — jest

to wolny lub kontrolowany przeplyw ruchu;

b) stosowanie wielorakosci relacji roznych czesci ciala w stosunku
do siebie — w zakres tego wchodzg wszystkie relacje czesci ciala,
jakie w momencie przebiegu ruchu zachodza; okreSlenie, ile
czesci ciala znajduje sie w akcji, w jaki sposdb poruszaja sie w
stosunku do siebie, ktora z czesci ciala jest dominujaca;

c) okreslenie stosunku do podstawy — tanczacy moze kierowac
akcje ruchow w kierunku do podloza, réwnolegle do niego lub
odrywajac sie od niego;

d) uzytkowania przestrzeni otaczajacej tancerza — wyro6znia sie tu

tanczenie w miejscu i przesuwanie sie w plaszczyznie tanca;
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e) uzewnetrznianie rozmaitych postaw w stosunku do poje¢ i mysli
w takim zakresie, w jakim mozliwe jest to do wykonania przy
pomocy ruchu — w momencie, gdy tancerz wyraza jaka$ tresc i
nie tylko wykonuje kroki, ale robi co$ ponadto (przykladowo,
uzywa gestow lub operuje mimika twarzy), struktury tanca
nabieraja okre$lonego znaczenia i przybieraja cechy symboliczne

(R. Lange, 2009: 108).

1.2.1 Formy tanca

Jednostki ruchu wraz z jako$cia ruchowa tworza formy tanca. Taniec,
niezaleznie od tego, czy improwizowany, czy majacy swoje okreslone
sekwencje i szybko$¢, z jaka musza by¢ one wykonywane, zawsze przybiera
jakas forme. Nie ogranicza sie ona do elementow, czy motywoéw tanecznych,
ale obejmuje réwniez caly szereg postaw tancerza, ktére wyrazaja tre$¢ w
tancu (R. Lange, 2009: 110). Przyblizenie form tanca pozwoli na pdzniejsze
zrozumienie funkcji tanca afrykanskiego.

Wedlug R. Lange, formy tanca zalezne s3a od kilku czynnikow.
Pierwszym z nich jest podejscie indywidualnej jednostki do wykonywanego
tanca. Przykladowo, w tancu ludow pierwotnych obserwuje sie swobode,
spontaniczne ruchy, czesto wykonywane przypadkowo. Nierzadko dodaje sie
do nich okrzyki, przy$piewki. Duza role odgrywa w tym tancu nastroj
tanczacego (R. Lange, 2009: 110).

Drugim czynnikiem ksztaltujacym forme tanca jest liczba os6b
biorgcych w nim udzial. Taniec niesie ze sobg inny przekaz, gdy wykonuje go
jedna osoba, a inny wtedy, gdy jest wykonywany przez grupe tancerzy (R.
Lange, 2009: 110).

Kolejny czynnik to wspoélzaleznosé tancerzy w stosunku do siebie i w
stosunku do otaczajacej przestrzeni (R. Lange, 2009: 110). Moze to oznaczac
relacje, w jakiej pozostaje tancerz w stosunku do innych tancerzy, jego
podejscie do okreSlonych oso6b z grupy, czy sposob, w jaki tancerze
wykorzystuja przestrzen, na ktorej sie poruszaja.

Pierwsza z form jest taniec wykonywany przez pojedyncza

osobe. Zwykle pojawia sie ona, gdy tanczacy chce rozladowac
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nagromadzone napiecia wewnetrzne, albowiem wedlug Lange, czlowiek jest
istotq gromadnq 1 oczekuje afirmacji dla swych czynnosci ze strony swego
srodowiska (R. Lange, 2009: 112). Przyjmuje sie wiec, ze jesli tanczy tylko
pojedyncza jednostka, jej taniec przybiera posta¢ zrytualizowana. Lange
przywolal tu osobe szamana, ktory tanczac, musi przestrzega¢ formy wlasnie
takiego tanca. Dzieje sie tak dlatego, ze dzieki temu uczestnicy rytuahlu i
duchy, w ktore wierzy sie w danym regionie, i do ktorych dany rytual ma by¢
skierowany, we wlasciwy sposob odbiora przekazywang im tresc¢.

W tancu moze pojawic sie tez wiecej niz jedna osoba. Wowecezas kilka
0s6b moze utworzy¢ bezksztaltng grupe. Dzieje sie tak w momencie, gdy
dzialalno$¢ taneczna pojawia sie spontanicznie, przypadkowo lub tanczacy
pograzeni sa w transie. Wéwczas kazdy z nich skupia sie na wlasnym
przezyciu wewnetrznym, tanczy na swoj wlasny sposéb, robi to zgodnie z
wlasnymi mys$lami i odczuciami. Mamy wtedy do czynienia z kilkoma
odrebnymi tafnicami, ktore nie maja wspolnego punktu zaczepienia. Jedyne,
co je laczy, to czas i miejsce. Przykladem na to moze by¢ wspolczesne
miejsce, w ktorym spotyka sie mlodziez i tanczy (klub, dyskoteka). Kazdy z
nich tanczy na swoj sposéb, skupia sie na samym sobie, nie utrzymuje
kontaktu z pozostalymi. Egczy ich jedynie miejsce tanca i czas, w ktorym to
robig (R. Lange, 2009: 113).

Kolo to jedna z najczestszych form tanca. Tworzac kolo, kazda z
jednostek znajduje sie w okre$lonej odleglosci od $rodka kola, ktory jest
punktem centralnym, a po obu swoich stronach czy tez przed lub za soba ma
kolejne jednostki. Mozna tez spotkaé¢ kolo dwupietrowe, w ktorym tancerze
znajdujacy sie na gornym pietrze siedza lub stojg na ramionach tancerzy z
pietra dolnego (R. Lange, 2009: 116). Kolo porusza sie (np. toczy w
okre$long strone) lub pozostaje bez ruchu. Charakter kola moze by¢
zamkniety, co wyraza sie przez roznorakie uchwyty. NajczeSciej jest to
trzymanie sie za dlonie, polozenie rak na ramieniu sgsiada, uchwycenie jego
uszu lub palca. Z kolei kolo otwarte zazwyczaj ma przodownika, ktory
prowadzi reszta uczestnikow, przez co kolo przesuwa sie w okres§lony sposéb
po plaszczyznie. Jednym z przykladow w obrebie takiego kola moze by¢

lancuch.

16



Ta forma tanca daje poczucie zespolenia i jedno$ci. Kazda jednostka jest
czescig caloéci. Dodatkowo, zamkniety charakter kola wyraza brak wstepu
osobom spoza niego, gra role ochronna i oddzielajaca od $rodowiska
zewnetrznego. Z kolei kolo otwarte nie wylacza niczego spoza swojego
obrebu i tez nie chroni tego, co w jego wnetrzu (R. Lange, 2009: 114).

Linia ma zupelnie inng postaé¢, niz kolo. Sklada sie z tancerzy
ustawionymi obok siebie. Taka forma wynika z postawy, ktora méwi o tym,
ze tancerze musza ,,stawic czola” przeciwnos$ciom, pokonac jakas przeszkode
(R. Lange, 2009: 116).

Formy takie, jak kolo czy linia pojawiaja sie tam, gdzie istnieje wiez
spoteczna. Uczestnicy integruja sie i manifestuja swoja przynalezno$é¢ do
danej grupy (R. Lange, 2009: 119).

Dwoje tancerzy to forma, w ktoérej zachodzi wspéldzialanie miedzy
tancerzami, jednak nie tworza pary — nie trzymaja sie wzajemnie i wykonuja
ruchy niekoniecznie zalezne od drugiego z nich (R. Lange, 2009: 117).

Para z kolei jest utworzona z dwojga ludzi, ktorzy trzymaja sie
wzajemnie, przesuwaja i obracaja sie zaleznie od siebie, wokol swojej
wspolnej osi. W parze istotne jest, co robi partner, jaki ruch wykonuje. To
prowadzi do ruchu drugiego z nich, ktéry wykonuje go osobno lub
jednocze$nie z partnerem (R. Lange, 2009: 117).

Wyréznia sie tez forme zlozong z trojki lub wiekszej liczby
tancerzy. Wowczas tancerze moga poruszac sie w kierunku przodu, tylu lub
boku. Forma ta czesto jest polaczeniem kilku innych, np. kola, laficucha, czy
par w obrebie grupy zlozonej z parzystej liczby tanczacych (R. Lange, 2009:
118).

1.3 Czynniki ksztaltujace taniec afrykanski

Taniec jest forma wyrazu i przekazywania informacji. Wyraza sie w nim
egzystencja jednostki, jej odczucia, nastroje — radosny badz smutny -
emocje, ktore chce pokazaé, wydarzenia, ktére mialy miejsce w jej zyciu. Jak
wskazuje Pawlik, wedlug teoretykéw tanca wywodzi sie on z pragnienia

nasladowania typowych zachowan cztowieka (J. J. Pawlik, 2011: 75). Wiaze
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sie to wiec z jego codziennymi czynno$ciami, pracg, a takze otoczeniem i
czynnikami Srodowiskowymi, takimi jak uksztaltowanie terenu.

Na poczatku skupie sie na wspomnianym uksztaltowaniu terenu i
warunkach klimatycznych, w jakich zyje mieszkaniec Afryki — interesujaca
refleksje o wplywie tych czynnikow na sposéb poruszania sie w tancu
proponuje Pawlik (2011). W jego opinii czlowiek w terenie wyzynnym i
gorzystym z powodu wysokosci i pofaldowania terenu porusza sie ostroznie,
ale zdecydowanie. To sprawia, ze jego krok jest sprezysty, a taniec zywy, ale
tez uwazny. Zazwyczaj tanczy w miejscu, podskakujac (J. J. Pawlik, 2011:
77)-

Mieszkanca terenu nizinnego Pawlik okresla jako rolnika. Mieszkaniec
ten kroczy wiec pewnie, wolno, stawiajac calg stope na podtozu. Poniewaz
uprawia on ziemie, ma do wykorzystania duza przestrzen. Bedac jej
Swiadomym, tanczy, przemieszczajac sie, biegajac, czesto robi to w grupie (J.
J. Pawlik, 2011: 77).

Zyjacy na obszarach lasu réwnikowego musi odznacza¢ sie zmyslem
myS$liwskim. Chodzi wiec powoli, z ostrozno$cia, porusza sie lekko i cicho,
aby nie sploszy¢ ofiary, ktéra chce upolowaé. Jego taniec przypomina wiec
proces polowania — tempo jego ruchow zmienia sie z wolnego i niemal
u$pionego w gwaltowne, zywe. Jako ze czesto chodzi na palcach, sposob, w
jaki tanczy, jest lekki (J. J. Pawlik, 2011: 77).

Z kolei mieszkaniec wybrzeza lub pustyni przywykl do piaszczystego
podloza. Twardy grunt nie jest dla niego codzienno$cig, wobec tego stapa
lekko, stawiajac cala stope tak, aby nie zapa$¢ sie w piasku. Taniec tego
mieszkanca przypomina sposob tanca zyjacych na nizinach, jednak jego ruch
jest jeszcze bardziej dopracowany i zdecydowany (J. J. Pawlik, 2011: 77).

Wiele rodzajow tanca afrykanskiego jest takze stworzonych na
podstawie zaobserwowanych wykonywanych czynno$ci w trakcie polowania
— od tropienia zwierzyny, poprzez kamuflaz, skradanie sie, az do
przystepowania do ataku i Swietowania zwyciestwa. Ponadto, Afrykanczyk,
bedac silnie zwigzany z natura i otaczajagcym go $rodowiskiem, nierzadko
nasladuje zachowania zwierzat i utozsamia sie z przyroda (J. J. Pawlik, 2011:
76).
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Drugim, zaraz po Srodowisku naturalnym, zrodlem tanca, jest
codzienno$¢ Afrykanczykow. Obowigzki domowe kobiet i mezczyzn wigzg sie
z rytmicznym wykonywaniem powtarzalnych czynno$ci, czasem
wykonywanych tak mechanicznie, ze niemal w transie. Kazda z tych
czynno$ci wymaga okreSlonego ruchu catego ciala badz jego partii. I tak,
jednym z zaje¢ codziennych jest uderzanie za pomoca tluczka w mozdzierz.
W mozdzierzu mloci sie proso lub rozgniata przyprawy. Robi sie to
codziennie, jest to podstawowa czynno$¢ potrzebna do przygotowania
pozywienia. Réwniez rabanie drzewa za pomoca siekiery jest zajeciem, ktore
wymaga okreslonego rytmu i sposobu wykonywania go (J. J. Pawlik, 2011:
76).

Kazdy z codziennych lzejszych lub ciezszych obowiazkéw oséb
dorostych lub dzieci, mezczyzn lub kobiet, na terenie nizinnym czy
wyzynnym, wymaga regularnych ruchéow o okreslonym natezeniu, co z kolei
narzuca konieczno$¢ poruszania czeSciami ciala. Rytmiczna akcja ciala
ludzkiego odbywajaca sie przez okreslony czas tworzy istote tanca. To moze
czesciowo tlumaczyé¢, dlaczego jest on rzecza tak naturalng dla

Afrykanczykow.

1.4 Funkcje tanca afrykanskiego

Taniec posiada wiele roznorakich funkcji. Kazde wykonanie go czemus$ stuzy
i niesie ze soba przekaz. Wedlug J. L. Hanna, jest to zachowanie fizyczne,
artystyczne, kulturowe, spoteczne, psychologiczne, ekonomiczne, polityczne
oraz komunikatywne (J. J. Pawlik, 2011: 80). Autorka w swojej pracy
zaznacza, iz jeszcze do niedawna rzadko tanczono taniec afrykanski
wylacznie dla przyjemnos$ci, jako ze posiadal on znaczenie utylitarne i
uzywano go jako $rodka do podtrzymywania zycia (J. J. Pawlik, 2011: 80).
Ponizsze funkcje zostang przytoczone na podstawie pracy J. J. Pawlika
(2011).

Jedna z najwazniejszych funkcji tanca w Afryce jest funkcja sakralna.
Tanczy sie, by odda¢ cze$¢ i uwielbienie, sktada¢ prosby do bostw, w ktore w
danym regionie sie wierzy lub sprowadzi¢ sily pozanaturalne. I tak na

przyklad, gorale ludu Daba (pélnocny Kamerun) podczas $wieta Dara
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musruf — co thumaczy¢ mozna jako ,Swieto duchéw”, zar6wno tych dobrych,
jak i zlych — poprzez taniec wyrazaja wdzieczno$¢ zmartym przodkom i sitom
natury za opieke, zdrowie i pomyS$lno$¢. (R. Vorbrich, 2011: 167). Wedlug
Vorbricha, taniec to dla nich forma ekspresji religijnej, forma modlitwy,
afirmacja zycia, sposéb wyrazenia radosci, to S$rodek utatwiajqcy
integracje spoleczng, polqczenie sie ze Swiatem transcendentalnym (...) (R.
Vorbrich, 2011: 168).

Z kolei zamieszkujacy Nigerie lud Ubakala oddaje poprzez taniec cze$¢
zmarlym, natomiast ci nalezacy do ludu Efi, ktérzy czcza morskie béstwo
Ndem, energicznym tancem w kregu prosza o szczeSliwa podroz (J. J.
Pawlik, 2011: 80).

Element sakralny dostrzegalny jest takze w taficu masek u ludu Joruba
z Nigeriis (J. J. Pawlik, 2011: 82). W trakcie tego tanica oddawana jest cze$¢
zenskim bostwom, ktore prosi sie o ptodno$¢ i pomyslnosé.

Kolejna rola, jaka w obrebie funkcji sakralnej odgrywa taniec afrykanski
jest posredniczenie w obrzedzie przejScia. Pawlik podaje przyklad chisungu,
ceremonii inicjacyjnej dziewczat, obecnej u zambijskiego ludu Bemba,
podczas ktorej taniec posredniczy miedzy statusem dziecka i dojrzatosci (J.
J. Pawlik, 2011: 81). Przywoluje tez przejscie ze stanu zyjacy-zmarly do stanu
przodka. We wspomnianym wyzej ludzie Ubakala odgrywa sie dramaty
taneczne, ktére maja na celu wprowadzenie zmarlych do zas§wiatow, tak aby
stali sie przodkami4 (J. J. Pawlik, 2011: 81).

Do funkcji sakralnych pelionych przez taniec nalezy rdéwniez
sprowadzenie pozanaturalnych doébr, sil lub bostwa. Jako ze czlonkowie ludu
Ganda w Ugandzie wierza, ze bliznieta oznaczaja wyjatkowa plodnosé,
rodzice bliznigt tancza w ogrodzie przyjacidl, aby przekaza¢ plodnosé
zasadzonym w nim roélinom (J. J. Pawlik, 2011: 80). Pawlik przytacza
wypowiedz J. L. Hanny, ktora twierdzi, ze szybki rytm i wzér przestrzenny
tanca przekazuja okreslone oczekiwane jakosci (J. J. Pawlik, 2011: 81).

,Srodkiem” do sprowadzenia bostwa moze byé opetany tancerz.

Owladniety przez forme ruchu, jaka jest taniec, w wyniku zmianu stan6ow

3 Tanczy si¢ go na poczatku roku rolniczego na targach i ulicach, wyrazajac tym samym role
spoteczne, ktore odgrywaja poszczegélne jednostki.

* Po pewnym czasie przebywania w zagwiatach maja oni powrdcié na ziemie w postaci noworodkow.
Zob. tamze.
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somatycznych moze zemdle¢, a woéwczas sprowadzi¢ do wioski boga (J. J.
Pawlik, 2011: 81). Taniec moze tez wypedzic zle sily z ciala opetanego, tak jak
wierzy sie u ludu Cewa z Malawi. Uzdrawiajacy taniec vimbuza ma za
zadanie uwolni¢ chorych od koszmaroéow i nieprzyjemnych wizji (J. J. Pawlik,
2011: 81).

Kolejna funkcja tanca afrykanskiego jest funkcja spoleczna. Za pomoca
tanca przekazuje sie fundamentalne wzory kulturowe, np. zwyczaje.
Uzywajac ruchow, gestow i $piewu tancerze nierzadko wySmiewaja
spolecznie niedopuszczalne zachowania. Taniec pomaga roOwniez
kontrolowaé¢ napiecia pomiedzy poszczeg6lnymi jednostkami czy grupami.
Tym samym, prowadzi do integracji spolecznej, motywujac do wspo6lnych
przedsiewzie¢ dotyczacych pracy lub wojny. (J. J. Pawlik, 2011: 82). A.
Czekanowska zaznacza z kolei, ze taniec to pewnego rodzaju katharsis —
dzieki zachowaniom muzycznym 1 tanecznym mozna pokonaé wlasne
ulomnosci, poznaé¢ lepiej siebie 1 przetlamaé swojq biernosé (A.
Czekanowska, 2008: 14), a takze wyjs¢ naprzeciw innym, podaé¢ im w tancu
dloni i — przez ten akt — samemu poczué sie wzmocnionym (A. Czekanowska,
2008: 14). Autorka podaje tu przyklad tanczenia na dachach blokow
zamieszkanych przez ubogich w Hawanie.

Oprocz tego, taniec moze shuzy¢ jako $rodek wyrazania uczué i emocji
(J. J. Pawlik, 2011: 83). Rado$¢ u spotecznoéci afrykanskiej wyrazana jest
poprzez taniec dynamiczny, ekspresywny, natomiast smutek i bol wyraza sie
tancem adekwatnie powolnym, majestatycznym. Mlodzi ludzie w wioskach
afrykanskich czesto wyznaja sobie milo$¢ wlasnie poprzez taniec. Poruszajac
torsem, uzewnetrznia sie to, czego nie potrafi sie wyrazi¢ w inny sposob,
mowigc, Spiewajac lub piszac. (J. J. Pawlik, 2011: 83). Taniec afrykanski jest
wiec $rodkiem komunikacji bardziej wymownym niz jezyk, bardziej

bogatym niz pismo (J. J. Pawlik, 2011: 83).

1.5 Sposob tanca kobiety a mezczyzny

Afrykanczycy rob6znia sie od siebie pod wzgledem tanca, zaleznie od
zamieszkiwanego przez nich rejonu. Rdznice te dostrzegalne sg zaréwno w

obrebie danych jednostek, jak i plemion. Tym, co determinuje réznice w
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sposobie tanca, jest rowniez ple¢. W zaleznoSci od niej, taniec kobiety i taniec
mezczyzny bedzie w pewnych sytuacjach wygladal inaczej, w pewnych jednak
podobnie. Skupie sie na dwoch czynnikach determinujacych okre$lony

sposob tanca u obu plei.

¢ Budowa ciala ijego funkcje

Kobieta i mezczyzna sa istotami o odmiennej budowie ciala. Kobieta
posiada gruczoly tworzace piersi, natomiast klatka piersiowa mezczyzny
ksztaltem jest plaska. Biodra kobiety w poréwnaniu z biodrami mezczyzny sa
szersze, obie z plci posiadaja tez inne narzady plciowe. Budowa ciala kobiety
w Afryce bardzo czesto jest bardziej kragla, natomiast ciala mezczyzny —
smukla, wydtuzona.

Cialo kobiety przystosowane jest do pelienia innych funkcji, niz ciato
mezczyzny. Podczas, gdy narzady rozrodcze kobiety maja za zadanie wydaé
potomka na $wiat, narzady mezczyzny pelnia role oddania nasienia
potrzebnego do rozwoju plodu. Odmienno$¢ rél obu plci jest w krajach
afrykanskich silnie odczuwana. W kulturze Dogonéw zyjacych w Mali istnieja
domy odosobnienia dla kobiet, ktore sg w trakcie menstruacji. Spedzaja w
nich okolo pieciu dni (J. Lapott, 2011: 65). Innym tego przykladem jest lud
Daba w Nigerii. W trakcie przygotowan do $wieta dara musruf kobiety warza
zapasy piwa z sorga, jednak mogg to robi¢ tylko kobiety ,czyste”, czyli te
nieskalane krwig. Dlatego tez zajecie to przypada na kobiety starsze, po
okresie przekwitania i mlode dziewczeta przed okresem dojrzewania (R.
Vorbrich, 2011: 168).

Budowa okolic miednicy jest istotna dla tanca, a taniec dla niej. J. J.
Pawlik przytacza przyklad A. Tiérou, ktéry méwi o elastyczno$ci miednicy.
Wedlug Tiérou, zablokowanie jej mogloby mie¢ negatywny wplyw na relacje
pary malzenskiej, a to przez przysporzenie frustracji i kompleksow.
Poniewaz miednica kryje w sobie organy plciowe, musi byé zdolna
wysuwacé sie do przodu w poszukiwaniu przyjemnosci. Jej catkowite
wyzwolenie jest wiec jednym z powodow licznych ruchéw bioder i brzucha,
ktore zauwazy¢ mozna w wielu tancach pochodzenia afrykanskiego (...) (J.

J. Pawlik, 2011: 83). Powyzsze stwierdzenie moze wiec tlumaczyé¢ czeste
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ruchy miednicy podczas tanca zaré6wno u kobiety, jak i mezczyzny. Narzady
obojga pelnig okre$lona funkcje, ktéra jest istotna dla ich pozycia oraz dla
wydawania na $wiat potomkow. Dlatego tez podkre$la sie ich uzycie,
wykonujac okre$lone ruchy w tancu.

Budowa calego ciala moze tez determinowa¢ uzycie r6znych jego partii
podczas tanca, ktéry ma co$ partnerowi przekazywaé. Kobiety uzywaja
kolistych ruchow bioder i potrzasaja klatka piersiowa, aby pokazaé to, co
stanowi o ich kobiecosci i odmienno$ci wzgledem mezczyzny, tak aby z kolei
okaza¢ mu swoje zainteresowanie i zaprezentowac sie. Natomiast mezczyzni
robig co$ zupehlie innego. Przykladowo, mezyczyzni z plemienia Wodaabe
podczas tafica wykonywanego w trakcie konkursu pieknosci (Geerewol), w
celu zwrocenia na siebie uwagi, wytrzeszczaja oczy i nadymaja policzki, jako

ze to stanowi o ich atrakcyjnosci (voyage.pl).

e Podzial codziennych obowiazkéow

Role kobiety i mezczyzny w Afryce nierzadko sa podzielone. Mezczyzni
zazwyczaj wykonuja zadania w terenie, takie jak polowanie, z kolei kobiety
wykonuja prace w okre$lonej przestrzeni — jak np. wspomniane wczeéniej
ubijanie manioku (J. J. Pawlik, 2011: 76). A. Kedzierska-Manzon w swojej
pracy skupia sie na mysliwych Mande. Zajecia przez nich wykonywane sa dla
kobiet zakazane w wielu regionach (A. Kedzierska-Manzon, 2011: 111).

Zakres obowigzkow i ich forma (poruszanie sie w terenie lub osiadanie
w jednym miejscu) moga by¢ zauwazalne w podziale rol, jaki maja obie plci
w trakcie tancow rytualnych. Jest on widoczny, na przyklad, w
przywolywanym przez S. Glasser tancu transu wykonywanym przez
Buszmenow na Kalahari. Kobiety siadaja w kole, wokoét ogniska i wyklaskuja
rytm leczniczych piosenek, podczas gdy mezczyzni tancza wokol kobiet,
proszac w ten sposob bogow, w ktorych wierza, o nadprzyrodzong moc.
Kobiety odgrywaja wiec swoja role w miejscu, podczas gdy mezczyzni

przemieszczaja sie (S. Glasser, 2011: 97).
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1.6 Odmiennos¢ tanca afrykanskiego na tle innych

W ponizszym podrozdziale ukaze, pod jakimi wzgledami i w jaki sposob
taniec afrykanski roézni sie od innych rodzajow tanca. Skupie sie na
przyczynach oraz aspektach tej odmiennosci.

Tym, co determinuje wyr6znianie sie tanca afrykanskiego, jest
polozenie geograficzne i wszystko to, co sie z nim wigze. To ono przesadza o
warunkach klimatycznych, a co za tym idzie - codziennych czynnoSciach
czlowieka, jak i jego zachowaniach. Antropolodzy wskazuja na biologiczne
uwarunkowanie odmiennoSci muzycznej ludnoéci afrykanskiej. Anna
Czekanowska zaznacza, iz taniec i muzyke czlowieka, zwlaszcza tego z
rejonow Afryki sub-Saharyjskiej i Poludniowej, cechuje najwieksza — jak sie
zdaje — bezposrednios$é (A. Czekanowska, 2008: 13). Bezpo$rednio$¢ ta
prawdopodobnie jawi sie w nieskrepowaniu i spontanicznym poruszaniu
poszczegblnymi czeSciami ciala, czy Spiewaniu i wydawaniu okrzykow
podczas tanca.

W Afrykanczykach, w wyniku trwajacej wiele lat izolacji, wyksztalcily
sie wlasciwe im zachowania, a takze predyspozycje ruchowe i zdolnoéci,
ktére wyrdzniaja taniec ich kontynentu sposrod pozostalych. Wedlug A.
Czekanowskiej odmienno$¢ zaobserwowana w reakcjach ruchowych
Afrykanczykéw moze wynikaé z cigglego kultywowania pewnych zachowan
muzyczno-tanecznych na przestrzeni pokolen (A. Czekanowska, 2008: 26).
Byly one przekazywane dzieciom przez tanczace i Spiewajace matki juz w
okresie prenatalnym. Rowniez Riccio wymienia ten aspekt w swojej pracy.
Praktyki takie, jak np. trenowanie tanca do rytmu bebnéw, co mialo za
zadanie przygotowaé dziecko do produktywnego udzialu w dorostym zyciu,
zaowocowalo wytworzeniem sie odrebnosci reakcji ruchowych ludnosci
afrykanskiej (T. Riccio, 2011: 133). Reakcja na rytm wykonywany przez takie
instrumenty jak beben, perkusja i tym podobne moze wiec by¢ uznana za
integralng cze$¢ zycia Afrykanczykow, obecna od momentu ich narodzenia.
Jest to dla nich naturalny odruch, reaguja na nadrzedny znany im bodziec,
jakim jest muzyka.

Jedna z umiejetnosci muzykow i tancerzy z Afryki jest wykonywanie co

najmniej dwoch ruchoéw jednoczesnie i zachowanie rozdzielno$ci pomiedzy
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nimi, na co wskazuje Czekanowska (A. Czekanowska, 2008: 26). Muzyk jest
w stanie gra¢ symultanicznie w kilku roznigcych sie od siebie rytmach,
natomiast tancerz moze wykonywa¢ ruchy kilkoma czeS$ciami ciala, kazdg w
innym rytmie. Poszczegélne ruchy, na przyklad rak i n6g, moga sie sobie
przeciwstawiaé. Przykladowo, prawa reka porusza sie w innym rytmie, niz
lewa, a do tego dodaje sie jeszcze ruch nog, ktore z kolei poruszaja sie we
wlasnym rytmie.

Rzecz, ktora odrbéznia muzyke afrykanska od europejskiej, to brak
jednego nadrzednego metrum (A. Czekanowska, 2008: 26). Muzycy i
tancerze afrykanscy wykazuja swobode w ksztaltowaniu rytmu i ruchu. W
przeciwienstwie do rytmu i muzyki innych kultur, rytm afrykanski jest
ogniskiem zbiorowych wartosci, jako ze posredniczy w zyciu wspolnoty —
nie tylko ludzkiej, ale tez zwierzecej, geograficznej, wspolnoty duchéw,
przodkow 1 klimatu (...). Rytm afrykanski jest srodkiem tqczqcym muzyke,
jednostke 1 spoleczenstwo, ktore sq nierozerwalne ze spolecznym 1
kulturowym kontekstem, z historiqg i tozsamoscig5 (T. Riccio, 2011: 12).
Ludno$¢ Afryki wykazuje wiec swobode nie tylko w tworzeniu rytmu i ruchu,
ale takze w zachowaniu podczas tanca. Nie jest niczym zaskakujacym
spontaniczne wydawanie okrzykow, Spiewanie, wykonywanie
spontanicznych gestow i operowanie mimika twarzy.

Niezwykle istotna jest wiez eksponowana w tancu Afrykanczykéw.
Spoleczenstwo w wiekszosci tanczy w obrebie kola. Forma ta jest symbolem
jedno$ci, tancerze manifestuja w ten sposéb rezygnacje z tozsamosci
osobistej na rzecz grupowej oraz przynalezno$¢ do wspodlnoty. Poza tym
ksztalt owalny jest spotykany na co dzien — chaty rozmieszczone sg na planie
kota, ksztalt ten ma tez taboret wodza, a nakreslony krag symbolizuje Swieta
przestrzen (J. J. Pawlik, 2011: 79). Druga czesto spotykana formg jest taniec
w rzedzie, ktéry symbolizuje wspoOlne przeciwstawianie sie i zwalczanie
napotykanych przeszkod.

Ostatnim elementem stanowigcym o odrebnosci tanca afrykanskiego,
sq réznorakie rekwizyty uzywane przez tanczacych. Sa to przede wszystkim
nieodlaczne bebny, poza tym wlocznie, czy drewniane palgki. Bebny, jak

pisze A. Czekanowska, to najwazniejsze instrumenty dla mieszkancow

® Ttumaczenie autorki.
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Afryki. Wynika to z totemistycznych konotacji tych instrumentéw, czego
dowodzq ich ksztalty. Bebny umozliwiajq lgcznosé z innymi istotami,
zarowno z duchami ludzi, jak i1 zwierzqgt (...). Instrument ten jest
przekaznikiem dominujqgcych w Afryce wierzen, odwotujqcych sie do rytmu
pokolen, genealogii i kultu przodkéw (A. Czekanowska, 2008: 54). Nie da
sie zaobserwowa¢ podobnie przywigzywanej do tego instrumentu wagi w

tancu europejskim lub azjatyckim.

W powyzszej czeSci zostala ukazana rama pojeciowa istotna do podjecia
dalszego kroku, jakim bedzie zdefiniowanie tanca kuduro. Zawarlam w niej
okreslenie takich poje¢, jak rytm, ruch, formy tanca. Wyréznitam takze
czynniki ksztaltujace sposdb poruszania sie w tancu, role plci w
wykonywaniu ruchéw oraz cechy, ktore wyrozniaja taniec afrykanski na tle
innych.

Najwazniejszym punktem w odniesieniu do tej czesci jest fakt, iz rytm
jest rozumiany w kulturze afrykanskiej inaczej, niz w kulturze zachodnie;.
Rytm sprzezony jest z ruchem i nierzadko wyznacza jego posta¢. Ponadto,
czynniki takie, jak ple¢, czy uksztaltowanie terenu, ktore warunkuja
codzienne zycie Afrykanczykow, ksztaltuja tez ich sposob tanca. Wszystkie z
tych pojec¢ zdaja sie by¢ ze soba powigzane i kazde z nich odgrywa okre$lona

role w tworzeniu tafnca i nadawaniu mu formy.
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2 Kuduro — proba definicji rodzaju
tanca afrykanskiego

Czym jest taniec kuduro? Na to z Kkolei pytanie bede starala sie odpowiedzie¢
w ponizszym rozdziale. Na podstawie dotychczasowych zZrodel, takich jak
opracowania naukowe dostepne w jezyku portugalskim i angielskim, ktore w
tej pracy wykorzystam, ustalono, ze kuduro to gatunek muzyki i tanca
powstaly w stolicy Angoli, Luandzie, pod koniec lat 80. Wéwczas producenci
muzyczni zaczeli laczy¢ perkusyjng muzyke afrykanska z calypso®, co dato
poczatek stylowi zwanemu batidq. Wraz z laczeniem tej muzyki z
elektroniczng, taka jak techno7, ktore zaczelo pojawia¢ sie w batidzie w latach
1993-1995 (A. B. Wilper 2011: 3), czy house8, a takze z pochodzacym z
Ameryki rapemd, powstalo kuduro. Stad w utworach pojawiaja sie
rymowane mowione teksty, a sama muzyka jest muzyka elektroniczng, z
wplywami angolskiej, afrykanskiej i afro-amerykanskiej (A. B. Wilper 2011:
3). Ze wzgledu na wplyw muzyki amerykanskiej, bywa, ze kuduro kojarzone
jest wlaénie z rapem. José Luis Mendonca postrzega te muzyke jako rap

angolski (F11°). Taniec kuduro jest z kolei polgczeniem wywodzacego sie z

® Styl muzyki afro-karaibskiej.

" Muzyka powstata w Detroit w latach 80. Cechuje ja jednostajny rytm w metrum cztery czwarte.
Charakteryzuje sie syntetycznie badz elektronicznie przetworzonymi dzwigkami.

® Rodzaj muzyki elektronicznej powstatej w Stanach Zjednoczonych, wywodzacej sie z muzyki disco
lat 70. Nierzadko obecne sa w niej $piewane wstawki, a linia melodyczna opiera si¢ na brzmieniu
instrumentow takich, jak skrzypce czy fortepian.

% Rodzaj ekspresji wokalnej. Polega na rytmicznym wypowiadaniu rymowanych stow. Czesto
okreslany jest zamiennie z wyrazeniem hip hop.

0°F _ skrét od filmu. Ponizsze materiaty filmowe sa materiatami wykorzystanymi w pracy i
posiadaja nastepujace oznaczenia:

F1 — Antonio, Jorge (2007), Kuduro, Fogo No Museke, film dokumentalny (60 min.)

F2 — Os Kuduristas EPK (2012)

http://www.youtube.com/watch?v=FMbEGswgDaw

F3 — Os Kuduristas On The Road (2012)

http://www.youtube.com/watch?v=17qqO6SCveM

F4 — Zanada, Jorge (1988), Tango, baile nuestro, film dokumentalny (66 min.)

F5 — Os Kuduristas Sweden Street Exhibition (2012)
http://www.youtube.com/watch?v=1B33jYBjggE

F6 — Os Kuduristas — Show at Fryshuset — Sweden 2012 (2012)
http://www.youtube.com/watch?v=JxAAovMJIKQ

F7 — My Africa Is webisode 2: Os Kuduristas — MyAfricals (2013)
http://www.youtube.com/watch?v=pd5vNi2mn88

F8 — KUDURO all style (2012)

http://www.youtube.com/watch?v=mSIloFGXue6A
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Ameryki hip hopu* i house’'u'2 ze sposobem poruszania sie wlaSciwym
Angolczykom. Choreograftka A. C. Guerra Marques twierdzi, ze wyraznie
zaznaczone s3 w nim wplywy amerykanskiego stylu street dance — tanca
ulicznego3 — ktore wplywaja na okreSlone zachowanie w tancu (F1).
Zarowno muzyka, jak i taniec charakteryzuja sie szybkim tempem — 130-140
BPM4 (Presidente Gasolina, F2). Oba elementy sg nierozlaczne (A. B.
Wilper, 2011: 3). Matan’yadi Norberto, dyrektor szkoly teatralnej, twierdzi,
ze do tanca kuduro musi istnie¢ odpowiednia muzyka, jak i na odwrét (F1).
W tej czeSci pracy dokonam analizy tanca kuduro — jego genezy, wplywow w
nim obecnych, sposobu ruchu i znaczenia dla wspoélczesnych, glownie

mtodych, Angolczykow.

2.1 Pojecie rytmu w kuduro

Rytm kuduro, bedacy cze$cia muzyki afrykanskiej, postrzegany jest tak, jak
rytm w koncepcji afrykanskiej, a zatem jako zjawisko samoistne. Nie posiada
on jednego nadrzednego metrum i moze by¢ interpretowany przez stuchaczy
na roézne sposoby. Swiadezy o tym miedzy innymi postrzeganie rytmu w
kuduro poprzez pryzmat gatunku muzycznego, jakim jest sembas. M. J.
Moorman pisze, ze (...) etnomuzykolodzy, muzycy i wnikliwi melomani
okreslajq sembe jako niepowtarzalny beat, ktéry nadaje tej muzyce
charakterystyczne angolskie brzmienie (M. J. Moorman, 2008: 7).
Nastepnie Moorman przytacza stowa Antonio Venancio: semba nie jest tylko
muzykq. Semba jest po prostu rytmem. Rytm jest czesciq (...) muzyki.

Muzyka jest polgczeniem tekstéw, rytmu, gloséow, melodii 1 wszystkich

1 Styl tafica powstatego w latach 70. o charakterze improwizowanym. Zawiera elementy takich
stylow, jak break-dance, czy locking. Grupy tanczace hip hop czesto biorg udzial w zawodach
tanecznych, kolokwialnie nazywanych bitwami, w ktorych pojedynkuja si¢ miedzy sobg na taniec.

12 Rodzaj tanca improwizowanego powstatego w klubach Chicago i Nowego Jorku, w ktorym
gtéwny nacisk ktadzie si¢ na kroki ukierunkowane na stopy i ptynne ruchy tutowia. Tanczony do
muzyki elektronicznej.

3 Termin odnosi si¢ do wszystkich stylow tanecznych powstatych w miejscach innych, niz studia
tanca, takich jak ulice, parki, kluby nocne. Czgsto maja charakter improwizacyjny i spoteczny,
angazujacy widzow i innych tancerzy.

1 BPM — z ang. beats per minute — liczba regularnych uderzen przypadajacych na jedng minute.

!> Tradycyjny gatunek muzyki w Angoli. Tematyka tekstow piosenek semby czesto jest przestroga, a
takze opowiesci dotyczace zycia codziennego, zazwyczaj §piewane w dowcipny sposob. Gatunek jest
bardzo uniwersalny — gra si¢ go zazwyczaj na pogrzebach, jak i na angolskich przyjeciach. Z semby
wywodzi si¢ samba — brazylijski styl tanca i muzyki - stworzona przez angolskich niewolnikow.
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pozostalych sktadnikéw. Muzyka moze byé grana lub $piewana w oparciu
o sembe (...)** (M. J. Moorman, 2008: 8). Ku temu pogladowi sklania sie
rowniez Jorge Macedo, etnomuzykolog (F1). W swojej wypowiedzi zaznacza,
ze muzyka kuduro to uderzenia semby, ktore sa bardziej rytmiczne. Semba
jest wiec okreSlana jako beat sam w sobie, w obrebie ktorego grane jest
kuduro. Nadaje muzyce swoiste brzmienie i stanowi podloze rytmu

omawianego w tej pracy gatunku.

2.2 Ruch ijego formy

Jak mozna zaobserwowaé¢ w analizowanych przeze mnie filmach, sposob
poruszania sie w kuduro ma swdj odrebny charakter — jest to taniec
energiczny, o szybkim tempie i bezposrednich gestach uzywanych przez
tancerzy. Cechuje go duzy zakres ruchu — ruch moze by¢ gwaltowny i
obszerny, wykonywany na rozleglej przestrzeni, z drugiej strony moze by¢
ledwo dostrzegalny, spokojny i zajmujacy bardzo malg powierzchnie. Takie
przejscia, z ruchu mocniejszego do lagodniejszego, sprawiajg, ze taniec jest
silnie ekspresywny. Kuduro, wedlug Fernando Alvim, to taniec twoérczy, w
ktérym caly czas pojawiaja sie nowe elementy, na przyklad akrobatyczne (A.
Cascais, 2011: 5). Odznacza sie dowolnoécia i daje tancerzom swobode
ruchu. Kazdy z kuduristas? — artystow muzycznych i tancerzy kuduro —
moze w kazdej chwili stworzy¢ nowy element, dlatego tez trudno moéwi¢ o
jednej stalej formie kuduro. Jednak istniejg przyklady krokéw, ktére mozna
wyr6zni¢ w oparciu o jakosci ruchowe wytypowane przez R. Lange, dajace
wyobrazenie o sposobie tanca kuduro. Poszczegélne kroki zostaly
zaobserwowane przez A. Harlig

(http://readymadebouquet.wordpress.com/encyclopedia-of-kuduro).

a) rzutowanie ruchu: tancerz moze wyprowadzaé¢ ruch z ciala na
zewnatrz — na przyklad wtedy, gdy podskakuje, energicznie
s~wyrzucajac” rece lub nogi w przod (krok heel click) — lub

odwrotnie, kiedy pochyla sie, rece umieszczajac w roznorakich

!® Thumaczenie autorki.
17 Okreslenie pochodzi z jezyka portugalskiego.
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b)

pozycjach na twarzy, czy wykonujac mate ruchy (takie, jak
»dreptanie” stopami w miejscu);

stosowanie wielorakosci relacji roznych czesci ciala w stosunku
do siebie: prace tylko jednej lub dwoch czeSci ciala mozna
zaobserwowa¢ w przypadku, gdy tancerz nasladuje pewne
zachowanie lub chce zaprezentowa¢ swoje nastawienie do
poszczegolnych zjawisk (patrz: podpunkt d). Wiekszos¢ ruchow
w kuduro wymaga od tancerza pracy Kkilku czeSci ciala
jednoczes$nie, a poszczeg6lne z nich pozostaja w okreslonej w
stosunku do siebie relacji. Przykladem jest krok katsu katsu,
ktéry tancerz rozpoczyna od malych szybkich podskokow, z
ktoérych naprzemiennie wyprowadza prawa i lewa noge do boku.
Ramiona w tym czasie plynnie poruszaja sie wzdluz ciala.
Nastepnie wykonuje sie dwa szybkie obroty miednica w rytm
uderzen muzyki. Innym przykladem jest do fulante — ten ruch
angazuje jednoczes$nie nogi, kolana i biodra;

okreslenie stosunku do podstawy: tanczacy moze kierowac akcje
ruchu w strone podstawy, utrzymujac kontakt z podlozem
pionowo (za pomoca stop) lub poziomo (cale cialo lub jego czeéc
znajduje sie na poddzu w pozycji lezacej), a takze odrywac sie od
niego. Przykladem ruchu, w ktérym tancerz pozostaje w
kontakcie pionowym, jest cross-foot turn — obrét, podczas
ktorego krzyzuje stopy, stawiajac jedna przed druga, a nastepnie
obraca sie przez ramie w tyl, co tworzy pol-obrét. Poziomy
kontakt z podlozem tancerz utrzymuje poprzez siad z
wyprostowanymi nogami — porusza ramionami 1 nogami,
nasladujac w miejscu ruchy wykonywane na stojaco. Za pomoca
przesuwania bioder i zginania kolan, porusza cialem w przod,
podobnie do ruchu pelzajacego robaka. Z kolei w przypadku
oderwania sie od podloza, mamy do czynienia z wszelkimi
ruchami, w ktorych tanczacy podskakuje i odrywa stopy od
podstawy. Na przyklad, w kroku headspin tancerz staje na
glowie, unoszac reszte ciala w gore i podpierajac sie dla

rownowagi dlonmi;
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d)

e)

uzytkowanie przestrzeni: tancerz moze wykorzysta¢ przestrzen,
ktéra dysponuje w trakcie tanca, w wiekszym lub mniejszym
stopniu. Istnieja kroki takie, ktébre wymagaja poruszania sie w
wiekszym zakresie — przykladowo, do manganza, kiedy tancerz
chodzi z uniesionymi kolanami i przesadnie wypchnietymi w tyt
biodrami — a takze te, w ktérych tancerz moze pozosta¢ w
miejscu, poruszajac jedynie poszczegOlnymi cze$ciami ciala,
innymi, niz nogi. Przyklad takiego kroku stanowi ma fode,
podczas ktorego tanczacy stoi ze zlgczonymi nogami i wykonuje
male krazenia bioder, z dtonmi zlozonymi tak, jak do modlitwy;

uzewnetrznianie rozmaitych postaw w stosunku do poje¢ i mysli:
kuduro, jako taniec silnie ekspresywny, odznacza sie licznymi
elementami, majacymi na celu ukazanie postawy tancerza wobec
okreslonych zjawisk. Dzieki poszczegélnym ruchom taniec
nabiera znaczenia. S3 to wiec wszelkie gesty oraz ruchy
mimetyczne (nasladujace). Jednym z nich, podczas gdy tanczacy
znieksztalca wyraz twarzy i przedstawia zabawne miny, jest cara
feia (brzydka twarz). Tancerz moze tez poruszaé sie w sposob
przypominajacy starsza osobe — woéwczas jego ruchy sa powolne,
wykonuje obrot, trzymajac jedna reke na kolanie, a druga na
plecach, tak, jakby te obszary byly bardzo bolesne. Istnieje
rOwniez sposdb przywodzacy na my$l homoseksualiste -
zwiotczale ruchy rak, przesadne eksponowanie ruchu bioder
podczas chodzenia i pozowanie jak modelka. Wreszcie kudurista
moze nasladowac osobe fizycznie lub psychicznie uposledzong —
kustyka, udaje potkniecia w trakcie chodzenia, czy znieksztalca
wyraz twarzy, tak jak w kroku ta maluca. Tancerze nierzadko
nasladuja tez zwierzeta — figury i mimika uzywane przez
Kamorteiro (F1) przypominaja foke. A. B. Wilper wskazuje na
spora dawke teatru odgrywanego poprzez taniec (2011: 4).
Zauwaza ja w ruchach wskazujacych na brak konczyn lub inne
problemy fizyczne — w nasladowaniu przez kuduristas gtodnych

Afrykanow, ludzi upo$ledzonych, a takze w czolganiu sie po
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podlozu i poruszaniu z nogami skierowanymi do $rodka, jak

gdyby mieli przy nich kule (2011: 4).

2.2.1 Formy tanca

Jak zostalo wspomniane w poprzednim rozdziale, formy tafica obejmuja
szereg postaw tancerza, ktoére wyrazaja w tancu okreslong tres¢ (R. Lange,
2009: 110). Rowniez w kuduro, w zalezno$ci od liczby oso6b, ich podejscia do
tanca oraz wzajemnego stosunku do siebie i wykonywanego tanca pomiedzy
poszczeg6lnymi jednostkami, przybiera on konkretng forme. Wzorujac sie na
tych wyznaczonych przez Lange, przytocze przykladowa ich posta¢ w tancu
kuduro.

Taniec wykonywany przez pojedyncza osobe. To jedna z
najczestszych form w kuduro. Tancerz wyraza swoje indywidualne podejscie
do pojec i zjawisk. W tym czasie moze nasladowac zwierze, parodiowacé
zachowanie okre$lonej osoby lub po prostu wykonywaé kroki dla zabawy
(F1).

Dwoje tancerzy. W tej formie tancerze nie utrzymuja ze soba kontaktu
fizycznego. Stoja naprzeciwko siebie i prowadza rodzaj wojny tanecznej, w
ktoérej pojedynkuja sie na taniec, pokazujac swoje umiejetnosci (pojedynek
prowadzony przez dwoch chlopecdéw, Fi). Istnieje tez inny wariant —
kuduristas stoja obok siebie i jednocze$nie wykonuja choreografie skladajaca
sie z takich samych ruchéw (Kamorteiro i Tony Amado, F1).

Para. Taniec w tej formie ruchu przebiega nieco inaczej, niz w sembie
czy kizombie'8. Wskazuje na nig zaobserwowany przez A. Harlig krok
assisted mobility — aby wzmocni¢ ruch nég i bioder, jeden z tancerzy jest
podtrzymywany przez drugiego. W trakcie ich interakcji, tancerz
podtrzymujacy chwyta drugiego w talii, lekko unoszac go ponad ziemie, co
zapewnia nieskrepowanie ruchu podtrzymywanemu (A. Harlig,

http://readymadebouquet.wordpress.com/encyclopedia-of-kuduro).

18 Rodzaj muzyki i tanca powstatego w Angoli w latach 80. Muzyka oparta jest na karaibskiej
muzyce zouk. Natomiast taniec polega na bliskim kontakcie trzymajacych si¢ partnerow, ktorzy
tanczg w sposob powolny, delikatny i zmystowy.
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Kolo. Jest to kolejna czesta forma spotykana w kuduro. Jako taniec o
silnym charakterze spolecznym i ekspresywnym, zrzesza grupy osob, ktére w
tym samym miejscu i o tym samym czasie tworzg cato§¢. W srodku, punkcie
centralnym kola, tanczy jeden lub wiecej kuduristas, podczas gdy pozostale
osoby przypatruja sie z okre$lonej — blizszej lub dalszej — odleglosci. Koto
daje poczucie zespolenia, co mozna zauwazy¢ w zachowaniu pozostalych
tancerzy — nierzadko $piewajg, wydaja okrzyki i gesty majace wyrazié
aprobate i poprze¢ kuduriste znajdujacego sie w centrum kotla (F1, 6:05).

Linia wystepuje w kuduro sporadycznie. Z fragmentow tanca
przedstawionych w dokumencie Kuduro, Fogo No Museke mozna
wywnioskowa¢, iz glownie w celu odegrania scenki, ktéora ma byc
opowiedziana w tancu albo odtworzenia choreografii, w ktorej tancerze
ustawiaja sie w tej formie (F6).

Trzech lub wiecej tancerzy. Nierzadko forma ta polaczona jest z inna.
Przykladowo, juz nawet trzech tancerzy moze stworzy¢ forme na ksztalt kola.
W jej obrebie, podobnie jak w obrebie linii, kuduristas moga tez wykonywac
choreografie przeznaczone dla wiekszej liczby osob. Przyklad takiej
choreografii pokazany jest w filmie F6, gdzie grupa skladajaca sie z czworki

tancerzy wykonuje krotki uklad taneczny.

2.3 Czynniki ksztaltujace taniec kuduro

Kuduro, jako zjawisko mlode, caly czas sie ksztaltuje. Zmiany zachodzace w
tancu, takie jak rodzaj krokéw, sposob ich wykonania, czy wplywy innych
stylow ksztaltujacych posta¢ kuduro, zalezne sg od tanczacych. Jako ze forma
kuduro pozostawia duzg dowolno$¢ ruchéw, kazdy z kuduristas tanczy na
swoj unikalny sposob. Jednak, jak w przypadku kazdego stylu tanecznego,
istniejg czynniki, ktore nadaly kuduro forme, w jakiej obserwuje sie je
wspolczesnie. Poszczegolne czynniki wymienie na podstawie wypowiedzi
muzykow i tancerzy kuduro z filmu dokumentalnego Kuduro, Fogo no
museke z 2008 roku oraz fragmentow pracy M. J. Moorman.

Sam termin okreSlajacy taniec, kuduro, powstal w 1992 roku z

inicjatywy artysty Tony Amado (A. Cascais, 2011: 4). Slowo jest polaczeniem
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dwoch wyrazéw — portugalskiego cii, dostownie oznaczajacego ,tytek” i duro
oznaczajacego ,twardy” (M. J. Moorman, 2008: 235). BodZzcem do tego
prawdopodobnie byl sposéb poruszania sie aktora o nazwisku Jean-Claude
van Damme podczas jednej ze scen w filmie Kickboxer (1989). Van Damme
mial w nim wykonywa¢ charakterystyczny ruch bioder, naprzemiennie w
prawa i lewa strone. O sytuacji, podczas ktérej doszlo do stworzenia tego
terminu, opowiada Amado w dokumencie F1. Artysta, w podobny sposob
ruszajac  biodrami, $piewa jednocze$nie dance-ke-dance-ke-dance-
vandamme, co wskazuje na nazwisko aktora Jean-Claude van Damme’a.
Wtedy jedna z obserwujacych go osoéb wykrzykuje: isso é ctt duro!*9, majac
prawdopodobnie na mysli to, ze sposob tego tanca wyglada wlaénie jak
poruszanie ,twardym tylkiem”. Ruch ten ukazany jest rowniez w F8 (5:50).

Pierwszym z faktorow stworzenia tanca kuduro jest zycie codzienne
Angolczykow w miejscu, w ktérym zjawisko powstalo — museke. Sa to
przedmieScia Angoli. Wraz z powstawaniem gett, narastaniem buntu
przeciwko sytuacji spoleczenstwa i naradzaniem sie konfliktéw pomiedzy
mlodymi mieszkancami tych okolic, mlode pokolenie potrzebowalo w pewien
sposOb wyrazi¢ swoja frustracje. Z trudami zycia na przedmie$ciach wiaze sie
muzyka hip hop, powstala w amerykanskich dzielnicach i przeznaczona dla
imigrantow i Afro-Amerykanéw je zamieszkujacych. Pod koniec lat 7o.
zaczela pojawia¢ sie w Angoli. Ze wzgledu na podobna sytuacje zyciowa,
wywarla duzy wplyw na mlodych Angolczykow dzielnic peryferyjnych (A. B.
Wilper, 2011: 5), ktérzy elementy muzyki, a p6zniej i tanica hip hop, zaczeli
wykorzystywaé¢ w kuduro. Piosenkarka Noite & Dia wskazuje na wulgaryzmy
uzywane w muzyce kuduro (F1). Bezposredni i dosadny sposob $piewania i
tanca sa efektem zycia na marginesie i przezy¢ z nim zwigzanych.

Rownie waznym czynnikiem jest okres wojny domowej w Angoli,
podczas ktorego powstalo kuduro. Mimo ze Angola uzyskala niepodlegtosc,
problemy spolecznosci wcigz pozostawaly nierozwigzane, a obietnice rzadu
niespelione. Sytuacja polityczna kraju pogorszyla sie wraz z nadejSciem
wojny, ktéra zakonczyla sie w 2002 roku (M. S. Caio Netto, P. M. Silva de
Santana, 2011: 2). ArtySci kuduro, Presidente Gasolina i Principe Ouro

Negro, wspominajg ten czas jako okres trwogi i niebezpieczenstwa:

970 jest kuduro! Tlumaczenie autorki.
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Nasze mamy uciekaly z nami na plecach, a w wieku czterech, pieciu
lat styszelismy odgtosy strzalow z broni. To sprawilo, ze sktanialismy

sie w strone bardziej agresywnego styluz° (F2).

Obserwowanie przemocy i zycie w strachu przyczynily sie do
wojowniczego wyrazu tanca. Jednym z jego pionierow jest mlody mezczyzna
bez nogi, ktory symbolizuje ogromne zniszczenia po wojnie, tysiace ludzi,
ktérzy odczuli straty oraz niewyobrazalng odpornos$¢ tych oséb (M.
Moorman, 2008: 193).

Za faktor ksztaltujacy forme tanca mozna uzna¢ polaczenie form
tradycyjnych — semby, kizomby — z amerykanskim stylem ulicznym. W tancu
kuduro da sie zaobserwowac¢ elementy takie, jak break-dance2* czy locking?2.
Wedlug A. B. Wilper znaczna cze$¢ kuduro jest zwigzana z tym pierwszym
(2011: 3). Kroki zaobserwowane przez A. Hilger, takie jak headspin czy
suicide?3 (F1), wywodza sie wlasnie z break-dance’u. Do takiego stanu rzeczy
mogl przyczyni¢ sie charakter tego tanca — break-dance jest tancem
ulicznym, a wiekszo$¢ ruchéw w nim uzywanych to ruchy mocne,
ekspresyjne, wymagajace duzej wytrzymaloSci fizycznej i zrecznoéci. Fakt, iz
pionierem kuduro jest mezczyzna symbolizujacy wydarzenia zwigzane z
wojng, moze thumaczy¢ silny i agresywny charakter kuduro, ktéry rozwinat
sie wlasnie przy pomocy krokéw tanca break-dance. Cze$¢ elementow
kuduro pochodzi tez ze sposobu tanca pochodzacego z Kongo — na przyklad

szybki i zwinny ruch nog zaczerpniety z kroku dombolo (A. B. Wilper 2011:
4).

20 Thumaczenie autorki.

2! Rodzaj tanca powstalego na poczatku lat 70., skladajacego sie z ruchow akrobatycznych i
wykonywanych na podtozu. Z racji tego wymaga dobrej kondycji fizycznej i wytrzymatos$ci. Jego
pierwotna nazwa to b-boying.

?2 Rodzaj tanca funk powstatego w latach 70. w Kalifornii, ktérego nazwa pochodzi od muzyki funk,
do ktorej tanczono. Locking opiera si¢ na zatrzymaniu po szybkim ruchu i delikatnym poruszaniu si¢
w danej pozycji, a potem kontynuowaniu w tak samo szybkim tempie, jak uprzednio. Polega na
szybkich ruchach ramion i dfoni, potaczonych z rozluznionym ruchem bioder i ndég. Ruchy te sa
obszerne, czgsto wyolbrzymione, z elementem komizmu, §cisle zsynchronizowane z muzyka.

23 Przewr6t w przod wykonywany w powietrzu bez uzycia rak, po ktérym laduje si¢ ptasko na
plecach.
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2.4 Funkcje tannca kuduro

Kuduro zawiera w sobie kilka warstw przekazu. Najwazniejsza z jego funkcji,
jak wskazuja na to analizowane przeze mnie filmy, zdaje sie by¢ funkcja
reprezentatywna. Okres§lam ja w ten sposob z racji tego, ze taniec, cho¢ bez
stow, rowniez zdaje sie co§ wyrazaé — zupekie tak, jak jezyk. Ma shuzy¢ jako
srodek reprezentujacy wiadomos$é, ktoéra tancerze chca przekazaé. Taniec
zostal stworzony przez mlode pokolenie Angolczykow podczas okresu wojny
domowej, niestabilnego rzadu i biedy. ArtySci reprezentuja swoéj nardd,
swoje pokolenie, przemawiajgc stowem lub ruchem do szerszej publicznoéci,
wykraczajacej poza granice Angoli i calej Afryki. Wedlug muzyka Paulo
Flores, kuduro reprezentuje Angole, ktéra chce zy¢, Angole mlodych, Angole
peryferii, Angole, ktéra ma do przekazania wiadomo$¢ (F1). Dla artysty Cabo
Snoop kuduro jest zyciem (F2). Jest to muzyka przedmieSci, poprzez ktora
opowiada sie historie zycia codziennego i manifestuje sie swoje podejscie do
probleméw spolecznych. Ekpresywny taniec, za pomoca ktoérego mozna
pokaza¢ niemal kazde dowolne pojecie, jest §rodkiem, ktoéry reprezentuje
zyjacych w tym kraju. Mlodzi ludzie przeksztalcaja negatywne doswiadczenia
w produktywne dzialanie. Dzieki unikalnej i pejoratywnej formie tanca, na
ktéora wskazuje Matan’yadi Norberto (F1), stawiaja czola codziennym
problemom, takim jak bieda, sprawy kryminalne, czy trudna sytuacja
materialna, w sposdb, ktory nie pociaga za soba zlych konsekwencji.

Kolejng z funkcji jest funkcja artystyczna. Matan’yadi Norberto jest
zdania, ze zaré6wno muzyka, jak i taniec kuduro to sztuka (F1). Twierdzi, ze
kuduristas maja mozliwos¢ zmiany poziomu degeneracji mentalnej,
kulturalnej i moralnej jednostek indywidualnych, rodzin i spoleczenistwa.
Arty$ci wspolpracuja z muzykami z calego $wiata, podroézuja, udzielajac
lekcji tanca kuduro. Muzyka spopularyzowala sie juz, przykladowo, w
Portugalii, dzieki grupie Buraka Som Sistema. Zesp6l zlozony z czterech
muzykow otrzymal miedzy innymi nagrode w konkursie Zlote Globy w
Portugalii w kategorii grupy roku, a ich singiel Kalemba (Wegue Wegue) z
2008 roku uplasowal sie na pierwszym miejscu na liScie przebojow w

Hiszpanii. Z kolei grupa taneczna Os Kuduristas reprezentuje swoj kraj
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podczas warsztatow tanecznych prowadzonych, miedzy innymi, w Europie
(F3).

Kuduro odgrywa takze znaczaca role spoleczna. Taniec zostal stworzony
przez miodych i dla mlodych, ktérzy w bezposredni sposob pokazuja
nastawienie do okreSlonych zjawisk. Najcze$ciej tancza w grupach,
wiekszych lub mniejszych, w ktorych kazdy jest cze$cig wspolnoty. Kuduro to
czynnik, ktory ich jednoczy. Taniec pozwala wyrazi¢ nie tylko negatywna
postawe lub agresje. Coréon Du wskazuje na pogode ducha Angolczykow,
ktéra, pomimo przezy¢ wojennych, wcigz w sobie maja (F2), z kolei Miguel
Neto okre$la muzyke kuduro jako muzyke zabawy, grana, na przyklad, w
dyskotekach (F1). Kuduro to tez potrzeba wolnos$ci, rado$¢, energia (C.
Snoop, F2). Z racji ekspresywnej formy tanca artysta Sebem okresla go jako

moc, sile, ogien (F1).

2.5 Sposob tanca kobiety a mezczyzny

Taniec kuduro, bedac stylem agresywnym, jest wykonywany glownie przez
mezczyzn. Czlonkini grupy tanecznej Os Kuduristas, Mirene, uwaza, ze
tanczenie kuduro nie jest dla kobiety w Angoli czym$ normalnym, wla$nie
dlatego, ze wymaga duzej sily (F7). Wspomina jednak, ze wraz z
powstawaniem nowych ruchow i rozwijaniem sie tanca, kuduro staje sie dla
kobiet latwiejsze.

Tym, co laczy taniec obu plci, sa ruchy bioder i miednicy. Zaréwno
mezczyzni, jak i kobiety w swoim tancu uzywaja gtownie miednicy, na co tez
wskazuje geneza nazwy tanica kuduro. Istnieje wiele ich mozliwo$ci, takich
jak zakre$lanie biodrami kél, uderzanie biodrami na przemian w prawg i
lewa strone, wysuwanie miednicy w przod i w tyl. W przeciwienstwie do tych
z tancow afrykanskich, w ktorych glowna role odgrywa budowa ciala —
kobiety poruszaja gléwnie biodrami, a mezczyzni torsem — kuduro, pod tym
wzgledem, nie ma podziatu na plec.

Istnieja ruchy wykonywane tylko przez meska cze$é¢ kuduristas, takie

jak wspomniane przez A. Harlig circumsisions/ doll faces, co doslownie
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oznacza obrzezania/ twarze lalek. Nazwa pochodzi od Reuters’a (2009),
ktéry opisal to w ten sposdb. Jest to wyraz twarzy, ktérego mezczyzni
uzywaja podczas wykonywania innych krokéw lub samodzielnie. Harlig
pisze, ze dla wielu grup etnicznych Angoli obrzezanie jest obrzedem inicjacji,
wykonywanym w momencie, gdy chlopcy osiagaja wiek dojrzaly, a taniec w
maskach lub bez nich, jest czescia rytualu (A. Harlig,
://readymadebouquet.wordpress.com/encyclopedia-of-kuduro). Wedhig
autorki, uzycie tego rodzaju mimiki nie odzwierciedla rytualnego tanca, lecz
wyraz twarzy, jaki moze pojawic sie w trakcie obrzedu. Mozna wiec uznac, iz
z racji tego, ze obrzed dotyczy jedynie mezczyzn, kobiety nie wykonuja tego
rodzaju kroku.

Mezczyzn zdaje sie tez cechowaé wieksza sila fizyczna i wytrzymalo$e,
ktére mozna zaobserwowaé w krokach zapozyczonych lub stworzonych na
bazie break-dance™u. Figury takie, jak salto (przewrdét w przoéd lub w tyt
wykonywany w powietrzu), czy stanie na glowie i podtrzymywanie sie
jedynie rekoma, zauwazalne sa w tancu mezczyzn, kobiety nie wykonuja
takich krokow. Kobiety jednak réwniez tancza na poziomie parteru, przy
podlozu. Wtedy, przykladowo, podpieraja sie rekoma i nogami, a w gore
unoszg jedynie biodra, ktorymi wykonuja okrezne ruchy (F5). Moga tez w

trakcie tego ruchu unies¢ jedng z nog.

2.6 Odmienno$¢ kuduro na tle innych tancéow

Kuduro silnie wyrdéznia sie na tle innych stylow tanca, nie tylko tych
pochodzacych z innych kontynentéw. Z racji swoich cech, kontrastuje tez z
roznymi rodzajami tancow afrykanskich, w tym angolskich.

Taniec kuduro, w przeciwienstwie do towarzyskiego, takiego jak walc
angielskiz4, jest tancem swobodnym, o duzej dowolnoSci wykonywanych
ruchow. Kuduristas nie trenuja na salach wyposazonych w lustra, nie biora

lekcji kuduro. Tancza niemal wszedzie — na ulicy, podworku - i

? Technika i styl tego tafica zostaty okreslone w 1921 r. w Anglii. Jest to taniec o duzej liczbie
obrotdw i prostych, rytmicznych ruchach o metrum %z i tempie 30 taktéw/ min. Przy pierwszym
uderzeniu wykonuje sie ptaski krok, a pod koniec rozpoczyna si¢ akcje unoszenia. Podczas drugiego
kroku unoszenie jest kontynuowane, natomiast pod koniec trzeciego wykonuje si¢ akcje opadania.
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spontanicznie. Tu ponownie przywolam slowa Fernando Alvim, wedlug
ktérego kuduro to taniec tworczy, w ktorym caly czas pojawiaja sie nowe
elementy (A. Cascais, 2011: 5). Pomimo istnienia krokéw czesto
powtarzajacych sie w wykonaniach tancerzy, kuduro pozostawia szerokie
pole manewru. Okre$lone kroki nierzadko powstaja z inicjatywy muzykow i
tancerzy, ktorzy sami tez mogg inspirowac siebie nawzajem do ich tworzenia.
A. Harlig pisze o da bobeira, ktory prawdopodobnie zostal tak nazwany,
poniewaz zdawal sie by¢ charakterystycznym ruchem wykonywanym przez
grupe Os da Bobeira (A. Harlig,
http://readymadebouquet.wordpress.com/encyclopedia-of-kuduro ). W
przeciwienstwie do np. walca angielskiego, ktory obejmuje skonczona liczbe
krokéw, w kuduro nowe kroki moga sie pojawi¢ w kazdej chwili i zostaé
zapoczatkowane przez jakiegokolwiek tancerza. Rowniez latynoamerykanska
i zywiolowa samba25, ktora =z pozoru wydaje sie by¢ tancem
nieskrepowanym, posiada reguly, wedlug ktéorych kroki musza by¢
wykonywane — obejmuja one na przyklad zginanie i prostowanie nogi w
kolanie, zaakcentowanie muzyki wypchnieciem biodra w przdd,
wyprowadzenie stopy poprzez palec, a nie piete. Kuduro nie posiada
sztywnych zasad. Duza liczba krokéw jest tez skosntruowana tak, iz po ich
zakonczeniu tancerz moze kontynuowaé¢ taniec w dowolny sposob.
Poszczeg6lne kroki moga by¢ tez tanczone w réznych kombinacjach i w
kolejnosci, w jakiej w danym momencie kudurista chce je zatanczy¢.

Kuduro charakteryzuje bezpos$rednio$¢, ktora jest rzadko spotykana w
stylu choéby takim, jak zmyslowa i delikatna kizomba. Przykladowo, nazwa
wspomnianego wczeSniej kroku ma fode w jezyku angielskim oznacza
wulgarny zwrot fuck me (A. Harlig). W kuduro mozna zaobserwowa¢ ruchy
majace naSladowaé¢ stosunek seksualny, podczas gdy pozostale angolskie
style tanca nie posiadaja tak bezposrednich, zwigzanych z seksem ruchow.
Tak, jak w tekstach piosenek kuduro pojawiaja sie wulgarne wyrazenia, w

tancu wulgaryzmy te oddaje ruch.

% Taniec brazylijski, wywodzacy si¢ prawdopodobnie z tanca w kole afrykanskich ludéw Bantu.
Tempo samby wynosi 54-56 taktow/ min. Sambe tanczy si¢ w parze, poruszajac si¢ po kole. Figury
mozna wykonywac w trzymaniu zamknigtym lub otwartym. Wigkszo$¢ ruchow polega na
energicznym wypychaniu bioder w przod i ich powracaniu w tyl, pracy przepony i utrzymywaniu
cigzaru ciata nad przednig czescia stop.
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Ponadto, cecha wyro6zniajaca kuduro jest duza dawka teatru i
dramatyzmu. Jak wspomnialam powyzej, kuduristas nie tancza jedynie
sczysto” fizycznie, lecz odgrywaja pewne postaci. NasSladujg ludzi i ich
ulomnosci (Kamorteiro, F1), powszechne zachowania fizjologiczne (jak na
przyklad poprawianie spodni na posladkach, F1), czy zwierzeta. Swoim
tancem opowiadaja historie. Oczywiscie niemal w kazdym innym tancu
mozna dopatrze¢ sie historii. Na przyklad, choreografie tanca towarzyskiego,
mimo iz posiadaja $cisle okreslone reguly, czesto przerywane sg scenkami,
ktére przedstawiaja opowie$¢ lub, jak w przypadku namietnego tangoz°,
sposob ruchu tancerzy i ich wyraz twarzy przywodzi na my$l klétnie
kochankéw (F4). Jednak, przynajmniej na poziomie stylow standardowych,
czy wywodzacego sie z Paryza baletu, nie sposéb ujrze¢ parodiowania przez
tancerza homoseksualisty, czy nasladowania odbywania aktu plciowego w
tak bezposredni sposob, w jaki prezentuja to kuduristas.

Ostatnig, ale rownie wazng cecha kuduro jest Scisty zwigzek tanca z
muzyka, do jakiej jest wykonywany. Wedlug Wilper, oba elementy sa
nierozlaczne (A. B. Wilper, 2011: 3), z kolei Matan’yadi Norberto utrzymuje,
ze muzyka kuduro musi wigza¢ sie z okreSlonym tancem, a taniec z muzyka
(F1). W przeciwienstwie do street dance’u, w ktorym wspolcze$nie granice
muzyczne nieco sie zacieraja (break-dance moze by¢ zatanczony do muzyki
hip hop, a house nie tylko do muzyki elektronicznej), kuduro bez

odpowiedniej do niego muzyki traci swoja unikalna forme.

2.7 Definicja tanca kuduro

Podsumowujac powyzsze stwierdzenia oparte cze$ciowo na wypowiedziach
muzykow, tancerzy i etnomuzykologow, a czeSciowo na dostepnych
materatach piSmiennych, dokonam proéby zdefiniowania tanca kuduro. Jest
to styl powstaly na przedmiesciach Angoli na przelomie lat 80. i 90. XX
wieku, z inicjatywy mlodych Angolczykow. Bodzcem prowadzacym do

stworzenia go byly prawdopodobnie wydarzenia towarzyszace trwajacej 26

% Taniec pochodzacy z Argentyny i Urugwaju. Cechuje go blisko$¢ partnerow, ktorzy tancza
najczesciej w trzymaniu zamknigtym. Tango najczesciej wyraza zawod mitosny lub silng
namigtnosc.
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lat wojnie domowej, co wplynelo na nierzadko agresywna forme tanca, jaka
wybieraja kuduristas. Nazwa tanca, tlumaczona jako ,twardy tylek”,
prawdopodobnie pochodzi od sposobu, w jaki aktor Jean-Claude van
Damme tanczyl w filmie Kickboxer. Styl kuduro przypomina polaczenie
wlaéciwego Angolczykom sposobu poruszania sie (ruchy zaczerpniete z
tradycyjnego tanca typu semba) z amerykanskim hip hopem i housem,
jednak tworzy odrebny rodzaj tanca z wlasciwymi tylko sobie krokami.
Kuduro cechuje duza liczba elementow opartych na mimice twarzy, a takze
ruchow, za pomocg ktérych kuduristas parodiuja okreslony sposob bycia lub
nasladuja pewne typy osob (homoseksualistow, ludzi starych), jak i zwierzat.
Elementy te maja tez na celu wyrazenie emocji — zloSci, zadowolenia,
smutku. W odro6znieniu od stylow tanca z narzucong technika ruchu i Scisle
okreslonymi krokami, kuduro charakteryzuje duza dowolno$¢ — jest to taniec
spontaniczny, ktérego kroki moga zosta¢ stworzone przez kazdego. Kazdy
moze tez nadaé temu tafnicowi odpowiedni charakter — agresywny, ktéry ma
wyrazac bunt przeciwko zastanej sytuacji spolecznej i przyjetym normom lub

radosny, zabawowy, majacy pokaza¢ nadzieje i energie czerpana z tanca.
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Z.akonczenie

Celem powyzszej pracy bylo scharakteryzowanie tanca kuduro i
sformulowanie jego definicji. Jako ze jest to styl powstaly w Afryce i mozna
go uzna¢ za jeden z gatunkoéw tanca afrykanskiego, stworzylam w tym celu
podstawe do opisania kuduro - rozdzial traktujacy o genezie tanca
afrykanskiego, sposobie wykonywania go w zalezno$ci od plci i cechach
wyrézniajagcych go sposrdéd innych stylow. Bazujac na punktach
wyszczegblnionych w czeSci pierwszej i opierajac sie na nielicznych
artykulach opisujacych kuduro jako zjawisko muzyczne i taneczne, a takze na
filmach dokumentalnych, scharakteryzowalam najistotniejsze, wedlug mnie,
cechy kuduro — od czynnikéw prawdopodobnie wplywajacych na powstanie i
wyglad tego tanca, poprzez formy, w jakich kuduristas go wykonujg i sposob
tanczenia w zalezno$ci od plci, az do cech warunkujacych odmienno$é
kuduro na tle innych stylow tanecznych. Nastepnie podjelam probe
zdefiniowania tanca kuduro.

Stworzony przeze mnie opis na pewno jednak nie jest wyczerpujacy.
Istnieje wiele zagadnien, do ktorych mozna i nalezaloby sie odnies¢ w
dalszych badaniach tego zjawiska. Jednak watki takie, jak walka o
niepodleglo$¢ Angoli, wojna domowa, czy angolanidade — tozsamos$é
narodowa Angolczykow, silnie powigzana z nurtem kuduro — to z pewnoscia

zadanie na dluzsza, niz ta, prace.
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